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ΘΕΜΑ:ΘΕΜΑ:

Το Ελληνικό παραδοσιακό Το Ελληνικό παραδοσιακό 
στοιχείο στο έργοστοιχείο στο έργο του του 
Νίκου ΣκαλκώταΝίκου Σκαλκώτα..

Μία αναλυτική και συνθετική Μία αναλυτική και συνθετική Μία αναλυτική και συνθετική Μία αναλυτική και συνθετική 
προσέγγιση.προσέγγιση.

Επιβλέπων:Επιβλέπων:
Κώστας Τσούγκρας, Κώστας Τσούγκρας, 
Επίκουρος καθηγητής.Επίκουρος καθηγητής.



ΕΝΟΤΗΤΕΣ ΕΡΓΑΣΙΑΣ:ΕΝΟΤΗΤΕΣ ΕΡΓΑΣΙΑΣ:

ΠρόλογοςΠρόλογος--ΕισαγωγήΕισαγωγή

Βιογραφικά στοιχείαΒιογραφικά στοιχεία--εεπιρροές πιρροές 
και ερεθίσµατα του Ν. Σ. και ερεθίσµατα του Ν. Σ. 

από την Ελληνική παράδοσηαπό την Ελληνική παράδοση..

Η σχέση του Ν. Σ. µε την ελληνική Η σχέση του Ν. Σ. µε την ελληνική 
εθνική σχολή και εθνική σχολή και 

την παραδοσιακή µουσική.την παραδοσιακή µουσική.
..



Αναλύσεις έργων τουΑναλύσεις έργων του Νίκου Νίκου 
Σκαλκώτα από την σχετική Σκαλκώτα από την σχετική 

αρθρογραφίααρθρογραφία..

Αναλύσεις του συντάκτη.Αναλύσεις του συντάκτη.Αναλύσεις του συντάκτη.Αναλύσεις του συντάκτη.

Οι  παραδοσιακοί ρυθµοί Οι  παραδοσιακοί ρυθµοί 
στο Νίκο Σκαλκώτα. στο Νίκο Σκαλκώτα. 



Συµπεράσµατα.Συµπεράσµατα.

Συνθετική προσέγγιση. Συνθετική προσέγγιση. 

Τελικά συµπεράσµαταΤελικά συµπεράσµατα--επίλογος.επίλογος.Τελικά συµπεράσµαταΤελικά συµπεράσµατα--επίλογος.επίλογος.

ΒιβλιογραφίαΒιβλιογραφία--ΑρθρογραφίαΑρθρογραφία--Ιστοσελίδες.Ιστοσελίδες.



ΠρόλογοςΠρόλογος--ΕισαγωγήΕισαγωγή

Ο Νίκος Σκαλκώτας είναι πολύ 
περισσότερο αναγνωρισµένος  
έξω από τα σύνορα της χώρας έξω από τα σύνορα της χώρας 

µας από ότι εντός. 
Είναι αναγκαίο να πληθύνουν οι 
µουσικολογικές µελέτες για την 

ζωή και το έργο του.



Η «ελληνικότητα» στα έργα του 
Ν. Σκαλκώτα, δεν έχει 

αποκαλύψει ακόµη, όλες τις 
πλευρές και αποχρώσεις της.πλευρές και αποχρώσεις της.
Ωστόσο αρκετές µελέτες 
ερευνητών του έργου του, 

κυκλοφορούν ήδη.



Ενδεικτικά από την βιβλιογραφία:Ενδεικτικά από την βιβλιογραφία:

««Νίκος Σκαλκώτας, Νίκος Σκαλκώτας, 
µία ανανέωση µία ανανέωση 
στην προσέγγιση στην προσέγγιση 
της µουσικής της µουσικής 
σκέψης και σκέψης και 

««Νίκος Σκαλκώτας, Νίκος Σκαλκώτας, 
Μία προσπάθεια Μία προσπάθεια 
είσδυσης στον είσδυσης στον 
µαγικό κόσµο της µαγικό κόσµο της 
δηµιουργίας του»δηµιουργίας του»σκέψης και σκέψης και 

ερµηνείαςερµηνείας».».

του του 
ΤζώρτζηΤζώρτζη

ΧατζηνίκουΧατζηνίκου

µαγικό κόσµο της µαγικό κόσµο της 
δηµιουργίας του»δηµιουργίας του»

ΤουΤου

ΓιάννηΓιάννη Γ. Γ. 
ΠαπαϊωάννουΠαπαϊωάννου



««Ο Νίκος Ο Νίκος 
Σκαλκώτας ως Σκαλκώτας ως 
συνθέτης συνθέτης 

µουσικής για µουσικής για 
πιάνο σόλο»πιάνο σόλο»

««Για τον Νίκο Για τον Νίκο 
ΣκαλκώταΣκαλκώτα». ». 

του του 

του  του  

KKωστή ∆εµερτζήωστή ∆εµερτζή

του του 
Βρόντου Χάρη Βρόντου Χάρη 



Ενδεικτικά από την αρθρογραφία:Ενδεικτικά από την αρθρογραφία:

Η ελληνικότητα της 
µουσικής του Νίκου 
Σκαλκώτα: Ενας 

Στοιχεία 
ελληνικότητας στο 
“Παραµυθόδραµα” 
του Ν.Σ.- συµβολικός «εθνικός» ή 

«παγκόσµιος» 
συνθέτης; 

του Ν.Σ.- συµβολικός 
συγκερασµός 

διατονικότητας και 
χρωµατικότητας.

του

Κώστα

Τσούγκρα



Λόγιες εκφάνσεις 
∆ηµοτικού µέλους στο 
πέρασµα των χρόνων: 
Το νανούρισµα «Άντε 
κοιµήσου κόρη µου…» 
από τον Bourgault –

Ducoudrag  στον 
Σκαλκώτα. 

του 
Γιώργου 

∆ύο ελληνικοί χοροί 
του Νίκου Σκαλκώτα.

της

Αικατερίνης

Λεβίδου

Γιώργου 
Σακαλιέρου

Ο Ν.Σ. και η παράδοση 
της σύγχρονης 
µουσικής. 

της 
Ολυµπίας 

Ψυχοπαίδη-Φράγκου

Μπάρτοκ και 
Σκαλκώτας.

της

Αικατερίνης

Ρωµανού



Βιογραφικά στοιχεία του Ν.Σ. 
όπου εντοπίζονται 

επιρροές και ερεθίσµατα επιρροές και ερεθίσµατα 
από την ελληνική παράδοση.



• Οι στενοί συγγενείς του Ν.Σ.
που υπήρξαν παραδοσιακοί µουσικοί 

και οι πρώτοι δάσκαλοί του.

• Σχέδια  µελέτης  του δηµοτικού  • Σχέδια  µελέτης  του δηµοτικού  
τραγουδιού και  συνέχεια  των 
σπουδών του στην σύνθεση.



•Ενδιαφέρον  για να µπολιάσει την 
δηµοτική µουσική µε το µοντέρνο 

ιδίωµα.

•Η συνεργασία του µε το Ινστιτούτο της •Η συνεργασία του µε το Ινστιτούτο της 
Μέλπως Μερλιέ  το οποίο του ανέθεσε 

την µεταγραφή τραγουδιών 
από Κρήτη και Σίφνο.



Σύνθεση έργων εµπνευσµένων από την 
ελληνική παράδοση όπως :

•36 Ελληνικοί Χοροί (για ορχήστρα).
• Η Λιγερή και ο Χάρος (µπαλέτο).

•Παραµυθόδραµα-Με του Μαγιού τα µάγια.•Παραµυθόδραµα-Με του Μαγιού τα µάγια.
•Μελοποίηση δηµοτικών τραγουδιών όπως: 
Άστραψ’ η Ανατολή,  η ∆έσπω, η ∆ιαµάντω, 

η Λαφίνα, Μη µε δέρνεις µάνα, 
Σου ΄πα µάνα 

κ,λ,π,



Η σχέση του Ν. Σ. µε την

ελληνική εθνική σχολή και

την παραδοσιακή µουσική.



Η επιρροή της ιδεολογίας του 
εθνικισµού έφερε στο προσκήνιο 
την λεγόµενη ‘εθνική µουσική’.

Σαν συνέπεια και ανάλογα µε 
τις ιστορικές και κοινωνικές 
συνθήκες κάθε χώρας κάνουν 
την εµφάνισή τους οι κατά 
τόπους ‘εθνικές σχολές’.



Η  "εθνική  µουσική"  Η  "εθνική  µουσική"  
επαναπροσδιορίστηκε  στη  διάρκεια  επαναπροσδιορίστηκε  στη  διάρκεια  
του πρώτου µισού του 20του πρώτου µισού του 20ουου αιώνααιώνα

κύρια χαρακτηριστικά τον διεθνισµό και  κύρια χαρακτηριστικά τον διεθνισµό και  
την  πολυπολιτισµικότητα.την  πολυπολιτισµικότητα.

Συγχρόνως  ενσωµάτωνε Συγχρόνως  ενσωµάτωνε 
τις  τολµηρές καινοτοµίες  που  τις  τολµηρές καινοτοµίες  που  
συνέβησαν  στην  αρµονία  συνέβησαν  στην  αρµονία  

και  στη  µορφή  στις αρχές του και  στη  µορφή  στις αρχές του 
αιώνααιώνα



Η «Εθνική σχολή» στην ελληνική Η «Εθνική σχολή» στην ελληνική 
µουσική εµφανίζεται κατά τις δύο µουσική εµφανίζεται κατά τις δύο 

πρώτες δεκαετίες του 20ου αιώνα.πρώτες δεκαετίες του 20ου αιώνα.

Η παραδοσιακή µουσική της χώρας 
αποτέλεσε το υλικό επεξεργασίας 
για τους εγχώριους δηµιουργούς. 



Η  αρµονία  της  εθνικής  σχολής ήταν  Η  αρµονία  της  εθνικής  σχολής ήταν  

Λόγω της καθυστερηµένης χρονικά Λόγω της καθυστερηµένης χρονικά 
εµφάνισης της ελληνικής εθνικής εµφάνισης της ελληνικής εθνικής 
σχολής προέκυψαν διάφορα σχολής προέκυψαν διάφορα 
προβλήµατα ιδεολογίας.προβλήµατα ιδεολογίας.

Η  αρµονία  της  εθνικής  σχολής ήταν  Η  αρµονία  της  εθνικής  σχολής ήταν  
κατά  κύριο  λόγο  διατονική-τροπική  κατά  κύριο  λόγο  διατονική-τροπική  

σε  µια εποχή  που στην  Ευρώπη  είχαν  σε  µια εποχή  που στην  Ευρώπη  είχαν  
συµβεί  τεράστιες  εξελίξεις συµβεί  τεράστιες  εξελίξεις 

στον τοµέα αυτόστον τοµέα αυτό . . 



Η διαφορά απόψεων του Ν.Σ. για 
την χρήση του παραδοσιακού 

υλικού σε σχέση µε την 
επικρατούσα της εθνικής σχολής 

ήταν κάτι παραπάνω από 
εµφανής. 

Η θέσηΗ θέση--αντίθεση των  εκπροσώπων αντίθεση των  εκπροσώπων 
της της εθνικής σχολής 

(π.χ. Μ. Καλοµοίρης) 
επιβεβαιώνουν αυτό το στοιχείο.



Η απελευθέρωση από την τροπικότητα του Η απελευθέρωση από την τροπικότητα του 
µέλους, την  τονική αρµονία και από µέλους, την  τονική αρµονία και από 
λειτουργικές συγχορδιακές εξαρτήσεις λειτουργικές συγχορδιακές εξαρτήσεις 

είναι εµφανής. είναι εµφανής. 

Τα παραπάνω  συνυπάρχουν δηµιουργικά Τα παραπάνω  συνυπάρχουν δηµιουργικά 
µε χαρακτηριστικά πολυτονικής ή και µε χαρακτηριστικά πολυτονικής ή και 

ατονικής συνηχητικής υφής, µε σκοπό την ατονικής συνηχητικής υφής, µε σκοπό την 
ανανέωση του αρµονικού υπόβαθρου. ανανέωση του αρµονικού υπόβαθρου. 



Σε ευρωπαϊκή κλίµακα µόνοΣε ευρωπαϊκή κλίµακα µόνο,,
µπορεί να βρεθεί κάτι ανάλογοµπορεί να βρεθεί κάτι ανάλογο,, όπως είναι όπως είναι 

η περίπτωση του  η περίπτωση του  Bela Bartok.Bela Bartok.

O O Νίκος Σκαλκώτας γίνεται ο πρώτος ίσως Νίκος Σκαλκώτας γίνεται ο πρώτος ίσως O O Νίκος Σκαλκώτας γίνεται ο πρώτος ίσως Νίκος Σκαλκώτας γίνεται ο πρώτος ίσως 
παγκόσµιας εµβέλειας  νεοέλληνας  παγκόσµιας εµβέλειας  νεοέλληνας  

συνθέτηςσυνθέτης,, που  κατάφερε  να  συνθέσει που  κατάφερε  να  συνθέσει 
πραγµατικά  οικουµενική  πραγµατικά  οικουµενική  
ελληνική  µουσικήελληνική  µουσική..



Αναλύσεις έργων του Ν.Σ Αναλύσεις έργων του Ν.Σ 
από την σχετική από την σχετική από την σχετική από την σχετική 
αρθρογραφία.αρθρογραφία.



Οι ‘36 Ελληνικοί Χοροί’  για ορχήστρα, Οι ‘36 Ελληνικοί Χοροί’  για ορχήστρα, 
του Νίκου Χριστοδούλου, του Νίκου Χριστοδούλου, 
(περίληψη του άρθρου).(περίληψη του άρθρου).

Κύρια Κύρια χαρακτηριστικάχαρακτηριστικά::
αα)) κάθε Χορός έχει ιδιαίτερη, αυτόνοµη µορφή.κάθε Χορός έχει ιδιαίτερη, αυτόνοµη µορφή.
β)β) όλες οι επί µέρους µορφές είναι ουσιαστικά   όλες οι επί µέρους µορφές είναι ουσιαστικά   β)β) όλες οι επί µέρους µορφές είναι ουσιαστικά   όλες οι επί µέρους µορφές είναι ουσιαστικά   
µονοθεµατικές.µονοθεµατικές.
γ)γ) χρήση κατά κανόνα γνήσιων  δηµοτικών τραγουδιών. χρήση κατά κανόνα γνήσιων  δηµοτικών τραγουδιών. 
δ)δ) χρήση µελωδιών σε «διατονικούς» τρόπους και χρήση µελωδιών σε «διατονικούς» τρόπους και 
αποφυγή χρωµατικών τρόπων. αποφυγή χρωµατικών τρόπων. 
ε)ε) χρήση ρυθµών της δηµοτικής µουσικής, µε απλά και χρήση ρυθµών της δηµοτικής µουσικής, µε απλά και 
σύνθετα µέτρα. σύνθετα µέτρα. 



Ανάλυση του χορού «Συρτός» Ανάλυση του χορού «Συρτός» 

της Λεβίδου Αικατερίνης.της Λεβίδου Αικατερίνης.

Κύρια χαρακτηριστικά:Κύρια χαρακτηριστικά:
α)α) συνένωση µορφών σονάτας και παραλλαγών. συνένωση µορφών σονάτας και παραλλαγών. 
β)β) το τραγούδι βασίζεται σε δύο µελωδικά το τραγούδι βασίζεται σε δύο µελωδικά 
µοντέλα, που είτε παραλλάσσονται είτε µοντέλα, που είτε παραλλάσσονται είτε µοντέλα, που είτε παραλλάσσονται είτε µοντέλα, που είτε παραλλάσσονται είτε 
επαναλαµβάνονται. επαναλαµβάνονται. 

γ)γ) εµφανίζεται ισοκράτης.εµφανίζεται ισοκράτης.
δ)δ) αρµονική συνοδεία σχετικά απλή, από αρµονική συνοδεία σχετικά απλή, από 
τρίφωνες συγχορδίες.τρίφωνες συγχορδίες.



Το «Παραµυθόδραµα»Το «Παραµυθόδραµα»

1.Το "Τραγούδι της Αργυρώς“1.Το "Τραγούδι της Αργυρώς“
(από ανάλυση του Κώστα Τσούγκρα).(από ανάλυση του Κώστα Τσούγκρα).

Κύρια χαρακτηριστικά:Κύρια χαρακτηριστικά:Κύρια χαρακτηριστικά:Κύρια χαρακτηριστικά:
α) α) το  τραγούδι  είναι  πλήρως  διατονικότο  τραγούδι  είναι  πλήρως  διατονικό--τροπικό.τροπικό.
β) η µελωδία είναι δηµοτικοφανής, δηλαδή είναι 
σύνθεση του Ν.Σ.

γ) αρµονική συνοδεία µε συνηχήσεις καθαρών 
πεµπτών.



2.Το  τραγούδι "Ενύχτωσε ποιόνε θα ιδώ"2.Το  τραγούδι "Ενύχτωσε ποιόνε θα ιδώ" ..
(από ανάλυση του Κώστα Τσούγκρα).(από ανάλυση του Κώστα Τσούγκρα).

Κύρια χαρακτηριστικά:Κύρια χαρακτηριστικά:

α)α) η µελωδία από αυθεντικό παραδοσιακό τραγούδι.η µελωδία από αυθεντικό παραδοσιακό τραγούδι.
β)β) η ενδιαφέρουσα µίξη διατονικότητας και η ενδιαφέρουσα µίξη διατονικότητας και β)β) η ενδιαφέρουσα µίξη διατονικότητας και η ενδιαφέρουσα µίξη διατονικότητας και 
χρωµατικότητας. χρωµατικότητας. 

γ)γ) η τροπική µελωδία του είναι σχεδόν πλήρως διατονική. η τροπική µελωδία του είναι σχεδόν πλήρως διατονική. 
δ)δ) η πρακτική της "χρωµατικής διάβρωσης" του διατονικού η πρακτική της "χρωµατικής διάβρωσης" του διατονικού 
πυρήνα σε όλη σχεδόν την έκταση του κοµµατιού. πυρήνα σε όλη σχεδόν την έκταση του κοµµατιού. 



Αναλύσεις του συντάκτη 

της εργασίας. 



Σου ‘πα µάναΣου ‘πα µάνα ((ΤσακώνικοςΤσακώνικος))..

� Χορωδιακό για τρεις φωνές (σοπράνο, άλτο, τενόρο). 
� Ρυθµός 5/8. 
� Μελωδία σχεδόν αυτούσια όπως στον  παραδοσιακό 
τσακώνικο της Πελοποννήσου: 

5
8

τσακώνικο της Πελοποννήσου: 



� Κύριες µελωδικές φράσεις:



� Κλίµακες: συνδυασµός διατονικού συστήµατος 
του τρόπου Ρε (µεταφορά 4κ   ) και τρόπου ρε µε  
προσθήκη της χρόας Α΄ (τροπική µίξη).

� Έργο διµερές (Α-Β) όπου Α=µ.1-8, Β=9-16. 

� Συνηχήσεις συνοδείας: συγχορδίες 7ης χωρίς 3η, 
υπερκείµενες 4κ, 4κ και 4 αυξ., α΄ αναστροφή 
ελάσσονος συγχορδίας, και ελάσσονα σε ευθεία ελάσσονος συγχορδίας, και ελάσσονα σε ευθεία 
κατάσταση στην κατάληξη.

� Εµφάνιση αρµονικής αλυσίδας (µ.9-10 και 13-14).

� Ισοκράτης.



�� Η χρωµατικότητα σαν στοιχείο κορύφωσης  Η χρωµατικότητα σαν στοιχείο κορύφωσης  
προβάλλεται µε την τεχνική της παράλληλης αρµονίας προβάλλεται µε την τεχνική της παράλληλης αρµονίας 
(µ.13(µ.13--14): 14): 



ΛαφίναΛαφίνα

� Τραγούδι για πιάνο και σοπράνο.

� Η µελωδία αποτελεί «διασκευή από το Ν.Σ. ενός 
νοµιζόµενου δηµοτικού τραγουδιού.νοµιζόµενου δηµοτικού τραγουδιού.

� Ενότητες: Α [α(1-11), β1(12-18), β2(19-28)]             
Συνδ. τµήµα  [γ(29-32)] 

Β  [α΄(33-40), β1΄(41-48), α΄΄(49-56), β2(57-66)]



� Έργο τονικό µε τροπικά στοιχεία.

� Υπάρχουν κινήσεις πτωτικού 
χαρακτήρα στην ολοκλήρωση  κάθε χαρακτήρα στην ολοκλήρωση  κάθε 
ενότητας χωρίς σχέσεις τονικού 
συστήµατος.



Η αρµονική συνοδεία στα µ.1Η αρµονική συνοδεία στα µ.1--1010
διαρθρώνεται από αντιστικτικές κινήσεις διαρθρώνεται από αντιστικτικές κινήσεις 
παραλλήλων τριτών και διπλό ισοκράτη:παραλλήλων τριτών και διπλό ισοκράτη:



� Στα µ.11-18 οι αντιστικτικές κινήσεις 
επεκτείνονται  σε περισσότερα 
επίπεδα: 



� Τα µ.29-32 αποτελούν ένα καθιστικό τραγούδι τραγούδι 
µε συνοδεία από φθογγικούς πυρήνες µε συνοδεία από φθογγικούς πυρήνες 
διασπώνται σε µεγαλύτερα φθογγικά διασπώνται σε µεγαλύτερα φθογγικά blocksblocks::



� Στο µ.30 προβάλει  για µοναδική φορά η 
συνήχηση µι-σολ# δηλ. (δεσπόζουσα της 
κλίµακας λα) χωρίς κλασσική λύση στην 
τονική. Το σηµείο αυτό χωρίζει περίπου στη 
µέση όλο το έργο.

�� Μέσα από τις συνηχήσεις χρωµατικών Μέσα από τις συνηχήσεις χρωµατικών 
φθόγγων  προκύπτουν συγχορδίες µε φθόγγων  προκύπτουν συγχορδίες µε 
χαρακτήρα υποδεσπόζουσας και χαρακτήρα υποδεσπόζουσας και 
φθόγγων  προκύπτουν συγχορδίες µε φθόγγων  προκύπτουν συγχορδίες µε 
χαρακτήρα υποδεσπόζουσας και χαρακτήρα υποδεσπόζουσας και 
δεσπόζουσας συγχρόνως, χωρίς κλασικές δεσπόζουσας συγχρόνως, χωρίς κλασικές 
λειτουργικές σχέσειςλειτουργικές σχέσεις. . 



Μη µε δέρνεις µάνα.Μη µε δέρνεις µάνα.

��Τραγούδι για πιάνο και δύο φωνές πάνω      Τραγούδι για πιάνο και δύο φωνές πάνω      
στο θέµα ενός ροδίτικου δηµοτικού.στο θέµα ενός ροδίτικου δηµοτικού.

��Η µορφή  είναι διµερής βασιζόµενη στον Η µορφή  είναι διµερής βασιζόµενη στον Η µορφή  είναι διµερής βασιζόµενη στον Η µορφή  είναι διµερής βασιζόµενη στον 
στίχο ( κουπλέ στίχο ( κουπλέ –– ρεφρέν,ρεφρέν, 4 4 φορές).φορές).

��Η συνοδεία κινείται στην τονικότητα φα# Η συνοδεία κινείται στην τονικότητα φα# 
χωρίς αρµονικές σχέσεις κλασικού ύφους. χωρίς αρµονικές σχέσεις κλασικού ύφους. 



� Στο πρώτο τετράµετρο του κουπλέ, η συνοδεία είναι 
συγχορδίες µε 7η, 9η και 11η , προκύπτουν από 
αντιστικτικές κινήσεις 2ης και 3ης µε χαρακτήρα 
απρόσδοκητης πτώσης στο πρώτο δίµετρο και 
τέλειας πτώσης στο δεύτερο:  



� Τα στοιχεία του πρώτου οκτάµετρου 
επαναλαµβάνονται λιγότερο ή περισσότερο 
παραλλαγµένα στην συνέχεια όπως επέκταση 
σε ψηλότερη οκτάβα, αρπισµούς, διπλό 
ισοκράτη (σι, ντο#), εναλλαγή υλικού µεταξύ 
των χεριών στο πιάνο κλπ.



� Όλη η χρωµατική κλίµακα του φα# 
εµφανίζεται στο πρώτο δεκαεξάµετρο του 
κουπλέ µε µοναδική εξαίρεση το µι# το 
οποίο εµφανίζεται στα µ.19-20 και 27-28. 

Έτσι συµπληρώνονται οι δώδεκα φθόγγοι � Έτσι συµπληρώνονται οι δώδεκα φθόγγοι 
της χρωµατικής κλίµακας του φα# σαν 
χρωµατικό συνάθροισµα (chromatic 
aggregate).



�� Το έργο είναι γραµµένο σε τρία πεντάγραµµα µε Το έργο είναι γραµµένο σε τρία πεντάγραµµα µε 
πιθανές ενορχηστρωτικές προοπτικές. πιθανές ενορχηστρωτικές προοπτικές. 

�� Βασικό του θέµα είναι µία µελωδία µε παραδοσιακό Βασικό του θέµα είναι µία µελωδία µε παραδοσιακό 
ύφος, που εµφανίζεται από το πρώτο πεντάγραµµο ύφος, που εµφανίζεται από το πρώτο πεντάγραµµο 

Ελληνικός λαϊκός χορός Ελληνικός λαϊκός χορός 
(αρ. 5, από τα 32 κοµµάτια για πιάνο).(αρ. 5, από τα 32 κοµµάτια για πιάνο).

ύφος, που εµφανίζεται από το πρώτο πεντάγραµµο ύφος, που εµφανίζεται από το πρώτο πεντάγραµµο 
του µ. 1. :του µ. 1. :



�� Η µελωδία ανήκει στους χρωµατικούς τρόπους µε Η µελωδία ανήκει στους χρωµατικούς τρόπους µε 
σκληρό χρωµατικό γένος.σκληρό χρωµατικό γένος.

�Στο µ.9 ολοκληρώνεται η έκθεση, µε την βασική µελωδία µε 
βάση το Ντο  µεταφερόµενη στα µ.7-9 στον αντίστοιχο 

τρόπο µε βάση το Λα. 

�Έτσι, έχουµε πορεία από την πέµπτη νότα της κλίµακας, �Έτσι, έχουµε πορεία από την πέµπτη νότα της κλίµακας, 
προς την βασική  νότα λα κάτι που επιβεβαιώνεται και από 
το φινάλε του έργου (µ.47) µε την κατάληξη πάλι σε λα. 



�� Οι βασικές µελωδικές γραµµές στην ψηλότερη και Οι βασικές µελωδικές γραµµές στην ψηλότερη και 
χαµηλότερη φωνή στην κατάληξη της έκθεσης χαµηλότερη φωνή στην κατάληξη της έκθεσης 
οδηγούν στη συνήχηση Λαοδηγούν στη συνήχηση Λα--Ντο µε το Μι να Ντο µε το Μι να 
υπονοείται από το προηγούµενο µέτρο στο υπονοείται από το προηγούµενο µέτρο στο 
µεσαίο πεντάγραµµο.µεσαίο πεντάγραµµο.



� Τα polychords της συνοδείας χαρακτηρίζονται σαν ‘two 
triadic units’ και η χαµηλότερη τριφωνία είναι αυτή που 
καθορίζει την λειτουργικότητά τους προσδίδοντας τους 
δοµικό χαρακτήρα όπως περιγράφηκε.

� Τα µοτιβικά στοιχεία του κυρίως θέµατος και το ρυθµικό 
στοιχείο του ρεb στο µ.5 εµφανίζονται µε διάφορες µορφές 
στη διάρκεια του έργου λειτουργώντας  συνεκτικά.

µ.5



� Το φαινόµενο της πολυρυθµίας εµφανίζεται µε µοτίβο 
αρπισµού (οutlining harmonic activity with broken 
chords)  στα µ.20-23 µε ένα τύπο ισοκράτη (Μι):



� Στα µ.31-33 έχουµε εκ νέου φαινόµενο πολυρυθµίας, 
µε αρπισµό υπερκειµένων 4κ, δηλαδή ‘multi note 
chords by fourths:



�� Η προφανής διαφοροποίηση της επανέκθεσης, Η προφανής διαφοροποίηση της επανέκθεσης, 
είναι ρυθµική. Η συνοδεία πυκνώνει, µε τα ίδια είναι ρυθµική. Η συνοδεία πυκνώνει, µε τα ίδια 
polychordspolychords--block chords.block chords.



�� Στα µ.41Στα µ.41--43 εµφανίζεται µία πτώση µε σχετικά 43 εµφανίζεται µία πτώση µε σχετικά 
κλασσικό τρόπο, µε τα υπόλοιπα (µ.44κλασσικό τρόπο, µε τα υπόλοιπα (µ.44--47) να 47) να 
έχουν τον χαρακτήρα της έχουν τον χαρακτήρα της codacoda. . 



� Το έργο έχει την δοµή µίας τριµερούς κυκλικής 
µορφής, µε µορφή  Α-Β-Α΄. 

� Το τονικό κέντρο είναι σαφώς το λα σε άµεσο 
συσχετισµό µε ντο, σαν κλίµακες µε συγγένεια τρίτης.

� Αναλυτικά τα µέρη του έργου έχουν ως εξής : 

Α΄ Μέρος: 
µ.1-9 (έκθεση, 1-6,7-9)µ.1-9 (έκθεση, 1-6,7-9)

Β΄ Μέρος: 
µ.9-36 (επεξεργασία, 9-10,11-14, 15-17,18-19, 20-23,24-25, 

26-27, 28-30, 31-33, 34-36)
Γ΄ Μέρος: 

µ.37-47 (επανέκθεση, 37-40, 41-43, 44-47).



Οι  παραδοσιακοί ρυθµοί στο Ν. Οι  παραδοσιακοί ρυθµοί στο Ν. 
Σκαλκώτα.Σκαλκώτα.

Οι παραδοσιακοί ρυθµοί εµφανίζονται Οι παραδοσιακοί ρυθµοί εµφανίζονται 
κυρίως  στα τροπικάκυρίως  στα τροπικά--τονικά έργα του Ν.Σ. τονικά έργα του Ν.Σ. 

και  περιστασιακά σε άλλες κατηγορίες έργων.και  περιστασιακά σε άλλες κατηγορίες έργων.

Παραδείγµατα: Παραδείγµατα: Παραδείγµατα: Παραδείγµατα: 

7 / 4 στον Ελληνικό Χορό, 7 / 8  στο Rondo των 10 7 / 4 στον Ελληνικό Χορό, 7 / 8  στο Rondo των 10 
Μουσικών  Σκίτσων  και στο φινάλε του Octet Μουσικών  Σκίτσων  και στο φινάλε του Octet 

Μικτά µέτρα (όπως 2 / 4 + 3 / 4 + 5 / 8) βρίσκονται σε Μικτά µέτρα (όπως 2 / 4 + 3 / 4 + 5 / 8) βρίσκονται σε 
αρκετά άλλα έργα, π.χ. στο Violin Concerto.αρκετά άλλα έργα, π.χ. στο Violin Concerto.



Η εναλλαγή στη χρήση ρυθµών (πολυµετρία) Η εναλλαγή στη χρήση ρυθµών (πολυµετρία) 
όπως 3/8, 5/8,7/8,9/8 κ.λπ. εντοπίζεται όπως 3/8, 5/8,7/8,9/8 κ.λπ. εντοπίζεται 

αρκετά συχνά όπως π.χ. στον ‘Θεσσαλικό’ :αρκετά συχνά όπως π.χ. στον ‘Θεσσαλικό’ :



Το φαινόµενο της πολυρυθµίας εντοπίζεται επίσης σε Το φαινόµενο της πολυρυθµίας εντοπίζεται επίσης σε 
έργα του Ν.Σ., όπως στην περίπτωση έργα του Ν.Σ., όπως στην περίπτωση 
του   Ελληνικού λαϊκού χορού του   Ελληνικού λαϊκού χορού 

ή του χορού ‘Θεσσαλικός’ (αναγωγή) :ή του χορού ‘Θεσσαλικός’ (αναγωγή) :



Συνθετική προσέγγιση.

1.Νανούρισµα. 1.Νανούρισµα. 
2. Ηπειρώτικος χορός.



1. Νανούρισµα (ακρόαση).1. Νανούρισµα (ακρόαση).













Νανούρισµα (ανάλυση)

�� Βασισµένο στην παρακάτω εκδοχή Βασισµένο στην παρακάτω εκδοχή 
παραδοσιακής µελωδίας µικρασιάτικης παραδοσιακής µελωδίας µικρασιάτικης 
προέλευσης προέλευσης 



�� Η χορωδιακή επεξεργασία έχει γίνει για Η χορωδιακή επεξεργασία έχει γίνει για 
τέσσερις φωνές (σοπράνο, άλτο, τενόρο, τέσσερις φωνές (σοπράνο, άλτο, τενόρο, 
µπάσο). µπάσο). 

�� Έχουµε διµερή φόρµα τύπου ΑΈχουµε διµερή φόρµα τύπου Α-- Α΄, η Α΄, η 
οποία διαρθρώνεται ως εξής: οποία διαρθρώνεται ως εξής: 

Α (µ.1Α (µ.1--29)29)
α1 (µ.1α1 (µ.1--12)12)-- β1 (µ.13β1 (µ.13--25) 25) ––γ1(µ.26γ1(µ.26--29)29)

Α΄(µ.30Α΄(µ.30--58)58)
α2 (µ.30α2 (µ.30--41)41)-- β2(µ.42β2(µ.42--54)54)-- γ2 (µ.55γ2 (µ.55--58)58)



�� Οι συνηχήσεις προκύπτουν από αντιστικτικές Οι συνηχήσεις προκύπτουν από αντιστικτικές 
κινήσεις διαστηµάτων 2ης και 3ης ενώ 4Κ και 5Κ κινήσεις διαστηµάτων 2ης και 3ης ενώ 4Κ και 5Κ 
εµφανίζονται σε καταλήξεις και αρχές φράσεων. εµφανίζονται σε καταλήξεις και αρχές φράσεων. 

�� Κυριαρχούν οι υπερκείµενες 4κ, 5κ, ελαττωµένες Κυριαρχούν οι υπερκείµενες 4κ, 5κ, ελαττωµένες 
συγχορδίες, συγχορδίες σε β΄αναστροφή, συγχορδίες, συγχορδίες σε β΄αναστροφή, 
συγχορδίες µε 7συγχορδίες µε 7ηη..συγχορδίες µε 7συγχορδίες µε 7 ..

�� Στο τµήµα α2 οι χρωµατικές κινήσεις (ιδίως στα Στο τµήµα α2 οι χρωµατικές κινήσεις (ιδίως στα 
µ. 36µ. 36--40) δηµιουργούν παράλληλες συνηχήσεις  40) δηµιουργούν παράλληλες συνηχήσεις  
όπως και στο φινάλε µε τις κατιούσες όπως και στο φινάλε µε τις κατιούσες 
χρωµατικές κινήσεις άλτο και µπάσο (µ.55χρωµατικές κινήσεις άλτο και µπάσο (µ.55--56). 56). 



22. Ηπειρώτικος χορός (ακρόαση).. Ηπειρώτικος χορός (ακρόαση).















Ηπειρώτικος χορός (ανάλυση).Ηπειρώτικος χορός (ανάλυση).

• Το έργο είναι γραµµένο για πιάνο, βιολί και 
φλάουτο. Το θέµα του έργου είναι µία εκδοχή 
του ηπειρώτικου χορού ‘Ο Μενούσης’ :



• Το δεύτερο στοιχείο που λειτουργεί συνεκτικά, είναι το 
ρυθµικό στοιχείο του οποίου οι τονισµοί βασίζονται το 
µέτρο 7/8 (καλαµατιανός- συρτός) δηµιουργώντας έτσι 
φαινόµενο πολυρυθµίας:  

µ.1 µ.4µ.1 µ.4

µ.12-15 µ.24



Στα µ.4-5 εµφανίζεται ένα συµπληρωµατικό 
µελωδικό µοτίβο σαν ανταπόκριση 

του θέµατος:



Στο µ.7 ολοκληρώνεται το θέµα σε κλίµακα µε 
τονικό κέντρο το σολ και στα µ.8-11 

επαναλαµβάνεται η δεύτερη φράση του 
θέµατος σε κλίµακα µε τονικό κέντρο το φα#.

Έτσι έχουµε τροπική µίξη µεταξύ των δύο 
κλιµάκων του θέµατος µε τονικά κέντρα σολ 
και φα#, όπου η απόσταση ηµιτονίων µεταξύ 

τους παραπέµπει στο φρύγιο τρόπο.



Το έργο έχει τη µορφή τριµερούς κυκλικής 
δοµής, µε µορφή  Α-Β-Α΄ όπως και ο 
ελληνικός χορός του Ν.Σ. µε περιοχές 

έκθεσης, επεξεργασίας και επανέκθεσης: 

Έκθεση: 
µ.1-11 (α:1-3, β:4-7,γ:8-11)µ.1-11 (α:1-3, β:4-7,γ:8-11)

Επεξεργασία: 
µ.12-35 (α:12-15,β:15-20, γ:21-23, δ:23-28,ε: 28-32, στ:33-

35)

Επανέκθεση: 
µ.35-47 (α: 35-37,β:27-41,γ:41-45,δ:46-47).



Στα µ.15-20 είναι µεταβατικό τµήµα προς την 
επεξεργασία µε το στοιχείο του τρίηχου σε αντιπαράθεση 
µε ζεύγη ογδόων που προετοιµάζει την εµφάνιση των 7/8 

µε χρήση τριήχων . 

Έχουµε τρίφωνες συγχορδίες µε κίνηση παράλληλων 
αρµονιών που καταλήγουν στην πτωτική κίνηση των 

µ.19-20, µε διπλό ισοκράτη ντο (=σι#) και ντο#.µ.19-20, µε διπλό ισοκράτη ντο (=σι#) και ντο#.

Το θέµα προβάλλεται σε σµίκρυνση στο µ.20 στο 
φλάουτο (σε σιb µε κατάληξη  λα σαν τροπική µίξη) και 
στο βιολί (χωρίς σµίκρυνση µε τροπική µίξη µεταξύ σι και 

σιb ). 



Στο µ.28 έχουµε εµφάνιση του θέµατος µε κατάληξη 
σε σολ και σολ# στο φλάουτο και σι στο βιολί µε 

παράλληλες τρίτες ως προς το φλάουτο.

Με τροπική µίξη στην πτωτική διαδικασία 
των µ.31-32 κλείνει η επεξεργασία:
Πιάνο: ντο#, µι#, σολ#, σι, ρε

Βιολί & φλάουτο: ρε, φα#, λα, ντο.Βιολί & φλάουτο: ρε, φα#, λα, ντο.

Στα µ.33-34 (συνδετικό τµήµα για την επανέκθεση) 
µε τριπλό κινητό ισοκράτη ξεχωρίζει
για µοναδική φορά ο ρυθµός 7/8.



Στο µ.35 η επανέκθεση σε σολ γίνεται σε φλάουτο και Στο µ.35 η επανέκθεση σε σολ γίνεται σε φλάουτο και 
πιάνο. Επαναλαµβάνονται οι αντιχρονισµοί των  7/8 πιάνο. Επαναλαµβάνονται οι αντιχρονισµοί των  7/8 

(πολυρυθµία) και τα (πολυρυθµία) και τα glissandi glissandi του βιολιού.του βιολιού.

Στα µ.41Στα µ.41--47 (47 (codacoda) εµφανίζεται το µοτίβο του µ.4 στο ) εµφανίζεται το µοτίβο του µ.4 στο 
βιολί µε το φλάουτο σε τροπική µίξη (σιβιολί µε το φλάουτο σε τροπική µίξη (σιbb--σολ και ντο#σολ και ντο#--
φα#), µε ισοκράτη στο πιάνο (σι) και τονισµούς των 7/8.φα#), µε ισοκράτη στο πιάνο (σι) και τονισµούς των 7/8.

Με παράλληλες αρµονίες (µ.45Με παράλληλες αρµονίες (µ.45--46) καταλήγει στην 46) καταλήγει στην 
πολυσυγχορδία του φινάλε µε το βιολί (πολυσυγχορδία του φινάλε µε το βιολί (pizzicatopizzicato) να ) να 

εµφανίζει µοτίβα του θέµατος.εµφανίζει µοτίβα του θέµατος.

Το τέλος έρχεται µε συνήχηση 4κ από βιολί και Το τέλος έρχεται µε συνήχηση 4κ από βιολί και 
φλάουτο σε υψηλή περιοχή. φλάουτο σε υψηλή περιοχή. 



Τελικά συµπεράσµατα



Μέσα από τη βιβλιογραφία και την 
ανάλυση έχει αποδειχθεί ότι ο Ν.Σ. σαν 
εξέχων εκπρόσωπος της ελληνικής 
µουσικής πρωτοπορίας διαθέτει το 

στοιχείο της «οικουµενικής» 
ελληνικότητας µε το ελληνικό στοιχείο να ελληνικότητας µε το ελληνικό στοιχείο να 
αποδρά από την αποµόνωσή του και να 
πετυχαίνει τέτοια ποιοτική προσέγγιση 
και απόδοση ούτως ώστε το δηµοτικό 
τραγούδι να µη γίνει «παρατράγουδο».



Η  ελληνική  και  ταυτόχρονα  Η  ελληνική  και  ταυτόχρονα  
παγκόσµια  µουσική  του  παγκόσµια  µουσική  του  
Νίκου Σκαλκώτα έχει ήδη Νίκου Σκαλκώτα έχει ήδη 

αποδείξει- µέσω της διεθνούς αποδείξει- µέσω της διεθνούς 
αναγνώρισής της- τη  αναγνώρισής της- τη  αναγνώρισής της- τη  αναγνώρισής της- τη  

διαχρονική  καλλιτεχνική  της  διαχρονική  καλλιτεχνική  της  
αξία  και  λειτουργεί  ως φάρος αξία  και  λειτουργεί  ως φάρος 
για όλες τις νεότερες γενιές για όλες τις νεότερες γενιές 

συνθετών.συνθετών.



«∆εν προάγεις την Ελλάδα αν πας µε φουστανέλα στο 
Παρίσι. Μπορεί χρησιµοποιώντας ελληνικά θέµατα να Παρίσι. Μπορεί χρησιµοποιώντας ελληνικά θέµατα να 

γράψει κανείς µουσική διόλου ελληνική όπως µπορεί και 
να γράψει και µουσική ελληνική χωρίς κανένα ελληνικό 

θέµα.»
Νίκος Σκαλκώτας

ΤΕΛΟΣ


