
0 
 

 
ΑΡΙΣΤΟΤΕΛΕΙΟ ΠΑΝΕΠΙΣΤΗΜΙΟ ΘΕΣΣΑΛΟΝΙΚΗΣ 

ΣΧΟΛΗ ΚΑΛΩΝ ΤΕΧΝΩΝ 
   ΤΜΗΜΑ ΜΟΥΣΙΚΩΝ ΣΠΟΥΔΩΝ 

 
 
 
 
 

Το αρχείο του συνθέτη Γ.Α. Παπαϊωάννου 

στη Βιβλιοθήκη του ΤΜΣ/ΑΠΘ: Αρχειακή 

επεξεργασία, τεκμηρίωση και αξιολόγηση δεδομένων 

 
 
 
 
 

Διπλωματική Εργασία 
 
 
 

Ελένη Καρπίδα  
Α.Ε.Μ.: 2130 

 
 
 
 
 
 

Επιβλέπων Καθηγητής: 

Αριστείδης  Μπαζμαδέλης  

Δημήτριος Παπαγεωργίου 

 
 
 
 
 

Θεσσαλονίκη, Ιούνιος 2023 



1 
 

 
 

ARISTOTLE UNIVERCITY OF THESSALONIKI 
FACULTY FINE ARTS 

SCHOOL OF MUSIC STUDIES 
 
 
 
 

The archive of the composer G.A. Papaioannou 
in the Library of the SMS/AUTH: 

Archival editing, digitization, documentation and data evaluation  
 
 
 

DIPLOMA THESIS 
 
 
 

Student 
ELENI KARPIDA  

Α.Ε.Μ.: 2130 
 
 
 
 
 
 

SUPERVISOR: 

ARISTEIDIS BAZMADELIS  

DIMITRIOS PAPAGEORGIOU 
 
 
 

Thessaloniki, June 2023 



2 
 

Περίληψη 
Ο συνθέτης Γιάννης Ανδρέου Παπαϊωάννου (1910-1989) ανήκει στην ομάδα 

των σύγχρονων Ελλήνων συνθετών. Με το συνθετικό του έργο αλλά και με τη 
διδασκαλία του έχει αφήσει το στίγμα του στο Νεοελληνική Μουσική Σχολή και 
είναι ένας από τους κυριότερους Έλληνες συνθέτες του εικοστού αιώνα. 

Στην παρούσα μελέτη, πραγματοποιείται αρχειακή επεξεργασία, 
τεκμηρίωση και αξιολόγηση του αρχειακού υλικού που έχει δοθεί στη Βιβλιοθήκη 
Μουσικών Σπουδών του Αριστοτελείου Πανεπιστημίου Θεσσαλονίκης. 
 
Abstract 

The composer Giannis Andreas Papaioannou (1910-1989) belongs to the 
group of contemporary Greek composers. With his compositional work as well as 
with his teaching, he has left his mark on the Modern Greek School of Music and 
is one of the main Greek composers of the twentieth century. 

In this study, is carried out archival processing, documentation and 
evaluation, of the archival material that has been given to the Library of Music 
Studies of the Aristotle University of Thessaloniki. 
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Πρόλογος 
 
Η πρώτη μου γνωριμία με το έργο του συνθέτη Γ. Α. Παπαϊωάννου ήταν 

κατά τη διάρκεια των ωδειακών μου σπουδών. Στη συνέχεια στα πλαίσια της 

επαγγελματικής μου ενασχόλησης ως εκπαιδευτικός σε μουσικά σχολεία  και στις 

πανεπιστημιακές μου σπουδές, είχα την ευκαιρία να γνωρίσω πιο διεξοδικά 

κάποια έργα του συνθέτη,  Έτσι όταν συζήτησα με τον Μουσικό Βιβλιοθηκονόμο 

και διδάσκοντα του Τμήματος κ. Άρη Μπαζμαδέλη, την πιθανότητα εκπόνησης 

της διπλωματικής μου εργασίας υπό την επίβλεψη του, η πρόταση ανάληψης της  

οργάνωσης του αρχείου του συνθέτη, στη Βιβλιοθήκη του Τμήματος Μουσικών 

Σπουδών, έγινε δεκτή από εμένα χωρίς δισταγμό. Η παρακολούθηση δύο 

μαθημάτων σχετικών με την επιστήμη της πληροφόρησης και της αρχειονομίας 

μέσα στο μουσικό πλαίσιο, μου έδωσαν το έναυσμα και τα επιστημονικά εφόδια 

για να ξεκινήσω την αρχειονομική καταγραφή, περιγραφή και τεκμηρίωση, σε 

άμεση συνεργασία και επίβλεψη του κ. Άρη Μπαζμαδέλη, μουσικού 

βιβλιοθηκονόμου και αρχειονόμου του Τμήματος Μουσικών Σπουδών του 

Αριστοτελείου Πανεπιστημίου Θεσσαλονίκης.  

 Δεν άργησαν να αναδυθούν τα πρώτα στοιχεία μέσα από μία αρχική 

ανάγνωση του αρχείου. Τα ευρήματα μέσα από την εκτεταμένη μελέτη τους, 

ζωντάνεψαν μία ολόκληρη εποχή και μας έδωσαν πολλές μουσικολογικές 

πληροφορίες χρήσιμες για κάθε ερευνητή του συνθέτη Γ.Α. Παπαϊωάννου. 

Στη συνεχή και συστηματική ενασχόληση μου με το αρχείο βρήκα 

συμπαράσταση στον επιβλέποντα καθηγητή μου κ. Άρη Μπαζμαδέλη, διότι ήταν 

αυτός που πίστεψε σε μένα και μου εμπιστεύτηκε την πραγμάτωση αυτής της  

εργασίας. Δίχως τη δική του υποστήριξη, ανεκτικότητα, τις συμβουλές, 

προτάσεις, ιδέες, και την αμέριστη βοήθειά του σε κάθε βήμα της    πορείας της 

εργασίας, δε θα μπορούσε να υλοποιηθεί αυτή η ιδέα χωρίς τις διευκρινήσεις 

σχετικά με υλικό του αρχείου, για το οποίο υπήρχαν δυσκολίες κατά την 

καταγραφή του. Αυτόν θέλω να ευχαριστήσω θερμά. 
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1. Εισαγωγή 
 
Η μουσική βιβλιοθηκονομία - αρχειονομία είναι οι, συγγενικοί μεταξύ τους,  

τομείς των επιστημών που αφορούν  τις μουσικές συλλογές και την ανάπτυξη, 

καταλογογράφηση, διατήρηση και συντήρηση τους, καθώς και θέματα αναφοράς 

που σχετίζονται με μουσικά έργα και τεκμήρια σχετικά με τη μουσική ζωή και 

δημιουργία (Ιωαννίδου, 2017). 

Η επιστήμη της μουσικής αρχειονομίας, η οποία είναι τομέας της 

αρχειονομίας συνδυάζει τα πεδία επιστημονικού ενδιαφέροντος της 

βιβλιοθηκονομίας - αρχειονομίας και της μουσικής-μουσικολογίας,  

επικεντρώνοντας στη συμβουλευτική των αρχειονόμων που είναι αρμόδιοι για τα 

μουσικά αρχεία, θεσμικά ή προσωπικά, αναφορικά με βέλτιστες πρακτικές 

διάδοσης πληροφοριών, τους καλύτερους τρόπους για την αξιοποίηση τους  

στοχεύοντας στην προαγωγή των συλλογών τους και στην εξυπηρέτηση της 

πρόσβασης. Αυτό ενσωματώνει την παραγωγή εργαλείων προκειμένου να 

περιγραφούν αυτά τα υλικά σε επίπεδο συλλογής χρησιμοποιώντας αρχειακά 

πρότυπα αλλά και ψηφιακά εργαλεία σε προκαθορισμένη μορφή, πολύγλωσσα,  

με δυνατότητα λήψης και επαναχρησιμοποιήσιμη μορφή (Gottlieb, 2009). 

Τα μουσικά αρχεία δεν πρέπει να αντιμετωπίζονται μόνο ως αποθετήρια 

γνώσης και αρχειακού υλικού, ως συλλογές δεδομένων πνευματικής παραγωγής, 

φορείς συλλογικής μνήμης, αλλά και ως ζωντανοί οργανισμοί. Η ταξινόμηση, η 

συστηματοποίηση, η προσπέλαση, η χρήση των αρχείων και η ανάγνωση 

δεδομένων μαζί με την εξαγωγή της πληροφορίας,  η ικανοποιητική στελέχωση  

και εκπαίδευση του επιστημονικού προσωπικού που διαχειρίζεται τις συλλογές,  

αλλά και η αλληλεπίδραση αυτού με τις εξελίξεις στον τομέα ειδικότητας του 

αρχείου είναι ζωτικής σημασίας. Όλα παίζουν σημαντικό ρόλο στη λειτουργία του 

αλλά και την επαφή του με την κοινωνία και τις διαφορετικές ομάδες χρηστών.   

Στα τέλη της δεκαετίας του 40 όταν ιδρύθηκε από τον ΟΗΕ η Διεθνής Ένωση 

Μουσικών, Αρχείων και Κέντρων Τεκμηρίωσης (IAML) (International Association 

of Music Libraries, Archives and Documentation Centres, 2023), ενώ 

δημιουργήθηκαν πρακτικές και πρότυπα τα οποία έχουν κυρίαρχη σημασία στη 

διεπιστημονικότητα καθώς έχουμε τη συνεργασία και γενικότερα τη συνύπαρξη 

δύο διαφορετικών επιστημονικών πεδίων (Music Library Association, 2023).  Τα 
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τέσσερα διεθνή ευρετήρια (RILM (Répertoire International de Littérature 

Musicale, 2023), RISM (Repertoire International de Literature Musical, 2023), 

RIPM (Retrospective Index to Music Periodicals, 2023), RIdIM (Repertoire 

International de Literature Musicale, 2023)) αποτελούν προϊόν αυτής της 

διεπιστημονικής συνεργασίας. Εξαιτίας αυτών και της χάραξης πρακτικών, 

κατευθύνθηκε η μουσικολογική έρευνα μπροστά και έγιναν αντιληπτοί 

διαφορετικοί μουσικοί δρόμοι και πολιτισμοί.  

Στην παρούσα εργασία, το προϊόν της μουσικολογικής έρευνας, όπως αυτό 

προέκυψε μετά την αρχειακή επεξεργασία, οργανώθηκε συστηματικά και 

αποδόθηκε στην εργασία, σύμφωνα με τη γλώσσα περιγραφής, κωδικοποίηση 

και ιεραρχία που επιβάλουν τα μουσικά αρχειονομικά πρότυπα, όπως αυτά 

καθορίζονται από τα διεθνή πρότυπα, με την καθοδήγηση του μουσικού 

βιβλιοθηκονόμου και διδάσκοντα του Τμήματος Μουσικών Σπουδών του Α.Π.Θ. 

κ Άρη Μπαζμαδέλη.  

O δημιουργός Γ.Α. Παπαϊωάννου γεννήθηκε το 1910 και πέθανε το 1989. 

Από το 1930 έως τον θάνατό του, ήταν ιδιάζοντα σημαντική η λάμψη του στο 

ελληνικό μουσικό γίγνεσθαι. Στις δημιουργίες του υπάρχουν γνωρίσματα και 

τεχνοτροπίες από πολλές σχολές σύνθεσης. Ο Γ.Α. Παπαϊωάννου εκτός από 

συνθέτης ήταν και ένας σπουδαίος παιδαγωγός μέσα από τον οποίο γεννήθηκαν 

πολλοί γνωστοί μουσικοί και δημιουργοί όπως ο Αλ. Αγραφιώτης, ο Θ. Αντωνίου 

κ.ά. Έργα του παίχτηκαν κατ’ εξακολούθηση στην Ελλάδα και στο Εξωτερικό.   

 Η εργασία ξεκινά με  την περιγραφή του αρχείου όπως αυτό παραδόθηκε 

στις αρχές του 2000 στη Βιβλιοθήκη του Τμήματος Μουσικών Σπουδών, την 

ιστορική του διαδρομή (provenance) και τη μεθοδολογία που ακολουθήθηκε για 

την οργάνωση του αρχείου και την εκπόνηση της παρούσας εργασίας. Με 

απόλυτο σεβασμό στις βασικές και αδιαπραγμάτευτες πρακτικές της επιστήμης 

της αρχειονομίας, παρατίθενται στοιχεία για την δομή της εργασίας.  

 Εισαγωγικά θέλοντας να αξιολογηθούν όσο καλύτερα γίνεται τα δεδομένα 

που προκύπτουν από την επεξεργασία και τεκμηρίωση του αρχείου του συνθέτη 

Γ.Α. Παπαϊωάννου, αναζητήθηκαν οι συνθήκες δημιουργίας της Ελληνικής 

Εθνικής Σχολής με πρωτεργάτη τον Μανώλη Καλομοίρη. Μελετήθηκε  το ιστορικό 

πλαίσιο της εποχής εκείνης στην Ελλάδα, για να γίνουν αντιληπτές οι συνθήκες 

που επικρατούσαν  όσο το δυνατόν καλύτερα. Επιπρόσθετα, εξετάστηκαν οι όροι 
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και η σημασία της εθνικιστικής ιδεολογίας, της «Μεγάλης Ιδέας», της ιστορικής 

συνέχειας και τα δεδομένα στα οποία ζυμώθηκε και αναπτύχθηκε η «Ιδέα» της 

Ελληνικής Εθνικής Σχολής. Δεδομένου ότι ο Γ.Α. Παπαϊωάννου, από τα πρώτα 

του έργα έως το 1960, γράφει τονικά αξίζει να δούμε μέσα από το ρου της 

ιστορίας τα γεγονότα που επηρεάζουν την γραφή του. Μέσα από μεγάλους 

συνθέτες όπως ο Καλομοίρης σίγουρα υπάρχουν θέματα αλληλεπιδράσεων 

όπως φαίνονται στις παρακάτω ενότητες.  

Η σύνδεση του με κυρίαρχες μορφές της Ελλάδας και του Εξωτερικού 

περιλαμβάνεται  στα βιογραφικά στοιχεία του συνθέτη Γ. Α. Παπαϊωάννου, όπως 

αυτά αντλήθηκαν μέσα από τα τεκμήρια του αρχείου του (συναυλίες, 

προγράμματα συναυλιών, άρθρα σε εφημερίδες και περιοδικά, διάφορες 

αναφορές αλλά και παρτιτούρες) όπου αναδύονται και χαρακτηριστικά της 

μουσικής του.  

Στη συνέχεια της εργασίας αναδείχθηκε το αρχείο Παπαϊωάννου μέσα από 

την διεξοδική αρχειοθέτηση, αλλά και τεκμηρίωσή του. Το αρχείο περιλαμβάνει 

δύο φακέλους με χρονολογική σειρά των περιόδων 1932-1960 και 1961-1989. Σ 

αυτούς τους φακέλους εμπεριέχονται προγράμματα συναυλιών, Κριτικές, 

Αναφορές από εφημερίδες και περιοδικά της εποχής εκείνης. Υπάρχουν, επίσης, 

έξι φάκελοι Χειρόγραφων έργων και τέσσερεις φάκελοι Εντύπων έργων. 

Τηρήθηκε η αρχειονομική επιστημονική απαράβατη αρχή: Αρχείο, Υποαρχείο, 

Σειρά, Υποσειρά, Φάκελος, Τεκμήριο, και έγινε περιγραφή σε επίπεδο τεκμηρίου. 

Στις επόμενες ενότητες αναλύονται συγκεκριμένα έργα του τα οποία είτε 

βραβεύτηκαν, είτε παίχτηκαν από τις ορχήστρες σε διάφορες αίθουσες 

συναυλιών, είτε απασχόλησαν περισσότερο τους αρθρογράφους της εποχής 

εκείνης. Με τα έργα που θα ασχοληθούμε στην παρούσα εργασία είναι «Ο 

Βασίλης  ο Αρβανίτης» (1944-45), Συμφωνία 1η (1946), Συμφωνία 3η (1953), 

Συμφωνία 4η (1963), Συμφωνία 5η (1964), Έργα φωνητικής μουσικής: «Παιάν 

εις την Ειρήνην», τα δύο τραγούδια «Aristomenes» και «Journal in Cephalonia», 

και σε μία ενότητα Διάφορα Έργα θα δούμε έργα άξια προσοχής, εξαιρετικά στον 

τομέα τους. Μία ενότητα που παρατίθεται είναι αυτή που προκύπτει με τον 

Μανώλη Καλομοίρη ως αρθρογράφο, κριτικό στο έργο και την πορεία του 

Παπαϊωάννου. 

Στον επίλογο αυτής της διπλωματικής εργασίας, γίνεται συνολική 
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ανακεφαλαίωση των συμπερασμάτων από όλες τις προηγούμενες ενότητες. 

Στο παράρτημα παρατίθενται τεκμήρια όπου σχετίζονται με την 

συγκεκριμένη έρευνα, τα οποία αναδύθηκαν μέσα από το  αρχείο του 

Γ.Α.Παπαϊωάννου. Τέλος για την παράθεση της βιβλιογραφίας ακολουθήθηκε το 

σύστημα βιβλιογραφίας APA Style 7th edition. Σχετικά με την πολιτική και τους 

περιορισμούς χρήσης του αρχείου, δεν μας απασχόλησε στην παρούσα εργασία, 

μιας και ξεφεύγει του αντικειμένου που κλήθηκα να διαχειριστώ. Οι όποιοι 

περιορισμοί και δικαιώματα επί του υλικού και του μουσικού έργου του συνθέτη,  

ανήκουν στη Βιβλιοθήκη του ΤΜΣ του ΑΠΘ και των κληρονόμων αντίστοιχα. 

 

2. Το αρχείο του Γ. Α. Παπαϊωάννου, στη Βιβλιοθήκη του ΤΜΣ/ΑΠΘ: 
Οργάνωση του Αρχείου και δομή της εργασίας. 
 
 Το αρχείο δόθηκε από τη χήρα του συνθέτη Ε. Παπαϊωάννου στη 

Βιβλιοθήκη, κατόπιν μεσολάβησης του Καθηγητή του Τμήματος Δημήτρη 

Γιάννου, το 2005. Το αρχείο ήρθε τακτοποιημένο και οργανωμένο σε ενότητες 

κατά είδος υλικού. Σύμφωνα με προσωπική πληροφορία εκτός από τη 

Βιβλιοθήκη του ΤΜΣ, αντίστοιχη αρχειακή συλλογή δόθηκε από την κα Ειρήνη 

Παπαϊωάννου στο καθηγητή του Ιονίου Πανεπιστημίου Χάρη Ξανθουδάκη, ο 

οποίος και το ενέταξε  στις αρχειακές συλλογές του Εργαστηρίου Νεοελληνικής 

Μουσικής του Τμήματος Μουσικών Σπουδών του Ιονίου Πανεπιστημίου. Η 

παράδοση της συλλογής έγινε μετά το θάνατο του συνθέτη και πριν το έτος 2005 

(Ασλανίδη, 2023). Σύμφωνα με άλλη προφορική μαρτυρία η χήρα του συνθέτη 

απέκοψε από το αρχείο του συνθέτη τα πολλαπλά τεκμήρια, προγράμματα 

συναυλιών και ραδιοφωνικών μεταδόσεων, αποκόμματα εφημερίδων και έντυπο 

υλικό καθώς και φωτοτυπίες και δημιούργησε δύο αρχειακές συλλογές οι οποίες 

και παραδόθηκαν στα δύο Τμήματα Μουσικών Σπουδών, ενώ το πλήρες αρχείο 

μαζί με την αλληλογραφία, το εκπαιδευτικό υλικό κ.λπ. παραδόθηκε στο αρχείο 

του Μουσείου Μπενάκη (Χάρδας, 2023).  Σεβόμενη τις βασικές και 

αδιαπραγμάτευτες πρακτικές της επιστήμης της αρχειονομίας, η αρχική τάξη του 

αρχείου, όπως παραδόθηκε στο Τμήμα Μουσικών Σπουδών ΑΠΘ, δε 

διαταράχθηκε. Η οργάνωση και περιγραφή του ακολούθησε τη σειρά και τη δομή 

στην οποία το αρχείο βρισκόταν. Έγινε έλεγχος όλου του υλικού και στις 
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περιπτώσεις που η σειρά και η οργάνωση των τεκμηρίων είχε διαταραχθεί (π.χ. 

τεκμήρια τα οποία εμφανώς δεν έπρεπε να βρίσκονται στη θέση που βρισκόταν, 

προφανώς λόγω αβλεψίας η λανθασμένης επανατοποθέτησης μετά από χρήση) 

αυτά τοποθετήθηκαν στην ορθή σειρά και θέση με βάση την οργάνωση του 

αρχείου. Οι φάκελοι, οι λεγόμενοι συμβολαιογραφικοί, στους οποίους 

φυλασσόταν τα τεκμήρια του αρχείου αφαιρέθηκαν λόγω του όξινου υλικού από 

το οποίο ήταν κατασκευασμένοι και τοποθετήθηκαν σε αντιόξινα κουτιά και 

φακέλους τύπου buffered (8,5 Ph), προκειμένου το αλκαλικό μικροπεριβάλλον 

διαφύλαξης του υλικού να παραμείνει σε επίπεδα άνω του 7 Ph για τις επόμενες 

μερικές δεκαετίες. 

       Το αρχειακό υλικό παραλήφθηκε από τη βιβλιοθήκη του ΤΜΣ/ΑΠΘ μέσα σε 

12 χάρτινους αριθμημένους φακέλους (Ι,ΙΙ, ..X) μπλε απόχρωσης. Εντός του κάθε 

φακέλου υπάρχει αριθμός χάρτινων φακέλων (ένας έως τρεις) γκρι απόχρωσης 

και μέσα σε κάθε γκρι φάκελο υπάρχει αριθμός χάρτινων φακέλων (ένας έως 

τρεις) άσπρης απόχρωσης. Μέσα σε κάθε φάκελο άσπρης απόχρωσης υπάρχει 

το αρχειακό υλικό του Γ. Παπαϊωάννου το οποίο αφορά την περίοδο 1932 έως 

1989. 

 Προκειμένου η καταλογογράφηση να γίνει εύληπτη και να ακολουθηθεί η 

προϋπάρχουσα χρωματική οργάνωση, δημιουργήθηκε η παρακάτω αρίθμηση: 

 5 το κεφάλαιο της παρούσας διπλωματικής εργασίας στο οποίο γίνεται η 

καταγραφή όλων των αρχείων 

  5.1 ο 1ος φάκελος μπλε απόχρωσης 

   5.1.1 ο 1ος φάκελος γκρι απόχρωσης 

     α. ο 1ος φάκελος άσπρης απόχρωσης 

      (1) Το 1ο έγγραφο που υπάρχει μέσα στο φάκελο 

άσπρης απόχρωσης 

      . 

      .       

      . 

     β. ο 2ος φάκελος άσπρης απόχρωσης 

      (1) Το 1ο έγγραφο που υπάρχει μέσα στο φάκελο 

άσπρης απόχρωσης      . 

   5.1.2 ο 2ος φάκελος γκρι απόχρωσης κλπ. 
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 Ανάλογος τρόπος χρησιμοποιήθηκε και στην αρίθμηση των σαρωμένων 

εγγράφων, τα οποία περιλαμβάνονται μέσα σε Προσθήκες εντός του 

Παραρτήματος «Α Εικόνες» της παρούσας διπλωματικής εργασίας, προκειμένου 

να αντιστοιχίζονται πλήρως με το κάθε έγγραφο στο οποίο αναφέρονται. Για 

παράδειγμα το σαρωμένο έγγραφο με ένδειξη ¨ εικόνα 1 5.2.2 α. 1971-1980 (2) 

Η παρλάτα του Αρλεκίνου¨ σημαίνει ότι βλέπουμε την 1η σκαναρισμένη εικόνα, 

του άσπρου φακέλου, του εγγράφου (2) με τίτλο «Η παρλάτα του Αρλεκίνου», 

που βρίσκεται στον 1ο άσπρο φάκελο (5.2.2 α.), εντός του 2ου γκρι φακέλου 

(5.2.2), μέσα στο 2ο μπλε φάκελο (4.2) και φυσικά εντός του κεφαλαίου 5 της 

παρούσας διπλωματικής εργασίας όπου καταγράφονται όλα τα έγγραφα του 

αρχείου Γ.Α. Παπαιωάννου. 

     Έτσι τηρήθηκε η αρχειοθέτηση όπως παρακάτω: 

Αρχείο 

Υποαρχείο 

Σειρά 

Υποσειρά 

Φάκελλος 

Τεκμήριο  

και έγινε περιγραφή σε επίπεδο τεκμηρίου. Ορισμένα έργα τα οποία ξεχωρίζουν 

στο αρχείο μέσα από εκτενείς αναφορές στον τύπο και τους κριτικούς, 

προγράμματα κ.λπ., παρατίθενται ενδεικτικά σε ξεχωριστό υποκεφάλαιο με 

πληροφορίες για αυτά. Στο τέλος της εργασίας και σε ξεχωριστό κεφάλαιο γίνεται 

εκτεταμένη αναφορά σε κάποια έργα του συνθέτη τα οποία βρέθηκαν στο αρχείο 

του. 

 Οι φωτογραφίες ελήφθησαν με κινητό τηλέφωνο Oneplus 7t και τα τεκμήρια 

σαρώθηκαν με το scanner Canon 9950f με τη χρήση του λογισμικού CanoScan 

Toolbox. Όλες οι εικόνες επεξεργάστηκαν με το φωτογραφικό λογισμικό adobe 

photoshop.  

 Τα έργα που αναλύθηκαν επελέγησαν με κριτήρια τη συχνότητα της 

παρουσίασης και εκτέλεσης τους όπως αυτή προκύπτει μέσα από τα αρχειακά 

τεκμήρια, τις κριτικές και τις δημοσιεύσεις, βραβεύσεις, και ραδιοφωνικές 

παρουσιάσεις. Σε ξεχωριστό κεφάλαιο στο τέλος της εργασίας παρουσιάζονται 

τα κάτωθι: «Ο Βασίλης  ο Αρβανίτης» (1944-45), Συμφωνία 1η (1946), Συμφωνία 
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3η (1953), Συμφωνία 4η (1963), Συμφωνία 5η (1964), Έργα φωνητικής μουσικής: 

«Παιάν εις την Ειρήνην», τα δύο τραγούδια «Aristomenes» και «Journal in 

Cephalonia», και σε μία ενότητα Διάφορα Έργα θα δούμε έργα άξια προσοχής, 

εξαιρετικά στον τομέα τους. 

 Μαζί με το αρχείο χειρογράφων τεκμηρίων παραδόθηκε και μία συλλογή 

μικροφίλμς με τα έργα του συνθέτη, όπου εξ' αρχής αποφασίστηκε πως δεν 

αποτελούν συλλογή για περεταίρω επεξεργασία και οργάνωση. Ο λόγος αυτής 

της απόφασης ήταν η φύση και τα οι τεχνικές απαιτήσεις επεξεργασίας αυτού του 

υλικού. 
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3. Το σύνολο των περιστάσεων στην ιστορία της Ελλάδας του 19ου και 20ου 
αιώνα υπό το πρίσμα της εθνικιστικής ιδεολογίας. 

 
        H ιδεολογία του νεοελληνικού εθνικισμού ζυμώθηκε πριν τη γέννηση του 

νεοελληνικού κράτους και οι Έλληνες υποστηριχτές αυτής της ιδεολογίας 

άπτονται στα επιτεύγματα των αρχαίων προγόνων τους σε πολιτικό και σε 

πολιτισμικό επίπεδο. Μεταχειρίστηκαν ως τεκμήριο την συγγένεια της νέας λόγιας 

Ελληνικής με την αρχαιοελληνική γλώσσα, ένα σύνολο βιβλίων αρχαίων 

συγγραφέων τα οποία ανατυπώνονταν αδιάληπτα, και τη θρησκευτική 

διαφορετική τοποθέτηση των Ορθόδοξων Ελλήνων και των Μουσουλμάνων 

Οθωμανών (Τσέτσος, 2011, σσ. 54-55), (Σακαλλιέρος, Εισαγωγή στη 

Μουσικολογία και στις Μουσικές Επιστήμες., 2019, σ. 86). 

Η πολιτική κατεύθυνση του εθνικισμού είχε στόχο τη γεωγραφική ένωση 

ενός αδιαίρετου κράτους σε διοικητικό, πολιτικό, νομικό, στρατιωτικό, οικονομικό 

και πολιτιστικό επίπεδο, το οποίο θα συγκροτούσε τη σύγχρονη ελληνική εθνική 

επικράτεια. Οι Έλληνες οπαδοί της εθνικιστικής ιδεολογίας αντιμετώπισαν στις 

περιοχές της υπαίθρου την αντίπαλη δύναμη από αυτόχθονες ομάδες, οι οποίες 

αποζητούσαν  να απελευθερωθούνε  από την οθωμανική σκλαβιά, χωρίς όμως 

να υποταχτούν εκ νέου σε ένα νέο εθνικό κέντρο, έτσι προτιμούν η κυριαρχία να 

εξακολουθεί να βρίσκεται σε τοπικό επίπεδο και οι πολιτικές σχέσεις να είναι 

άρρηκτα συνδεδεμένες με κάποιο συγκεκριμένο άτομο ή ομάδα και συναπτές με 

την εξασφάλιση των προσωπικών συμφερόντων (Τσέτσος, 2011, σ. 56). Η ένδεια 

αρμόζουσας πολιτικής και πολιτισμικής παιδείας έφερε τον νεοελληνικό εθνικισμό 

σε μια πολιτική κατάσταση με ιδιόμορφο χαρακτήρα, κατά τον οποίο νομικοί και 

πολιτικοί θεσμοί μπαίνουν στην υπηρεσία των ιδιωτικών συμφερόντων. 

Επακόλουθο της σταθεροποίησης αυτής της ιδιάζουσας πολιτικής κατάστασης 

ήταν η σύζευξη των εθνικιστικών ιδεών, σε αυτό που ευαγγελίστηκε «Μεγάλη 

Ιδέα» (Τσέτσος, 2011, σ. 57). 

Η «Μεγάλη Ιδέα» εκφράστηκε το 1844 από τον Ιωάννη Κωλέττη και έγινε 

γρήγορα παραδεκτή από ένα ετερογενή αριθμό ατόμων, καθώς ευνοούσε 

ομόχρονα ποικίλες ωφέλειες και έφερνε σε επαφή διιστάμενες πολιτικές απόψεις. 

Η «Μεγάλη Ιδέα» ανέπτυσσε στους επιχώριους την συναίσθηση της ευνόητης 

επιταγής της χειραφέτησης και της ένωσης στο Ελληνικό κράτος των 
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διασκορπισμένων ομοεθνών Ελλήνων. Η ιδέα της ένωσης του εθνικισμού 

κομμάτιαζε και αποπροσανατόλιζε τα πεδία της οικονομικής ανάπτυξης, της 

παιδείας, της εξωτερικής πολιτικής και της κοινωνικής πρόνοιας  (Τσέτσος, 2011, 

σσ. 57-58).  

Το θέμα της ιστορικής συνέχειας, που επιδείκνυαν ως τεκμήριο των 

εδαφικών διεκδικήσεων οι εθνικιστές, συγκρουόταν στη διάσταση αρχαίου και 

χριστιανικού πολιτισμού. Η απάντηση δόθηκε μέσω της Ελληνικής γλώσσας, η 

οποία υπήρξε και επίσημη γλώσσα της Ανατολικής Αυτοκρατορίας, αλλά και στον 

λαϊκό πολιτισμό, στον οποίο η λαογραφία αποκάλυψε στοιχεία, τα οποία 

επέζησαν στο χρόνο και έρχονταν από την αρχαιότητα ως μαρτυρία  της 

ιστορικής γνησιότητας και συνέχειας (Τσέτσος, 2011, σσ. 58-59), (Σακαλλιέρος, 

2011, σσ. 219-220). Η ιδιάζουσα βαρύτητα που δόθηκε   στον «καταγωγικό» 

μύθο από την αρχαιότητα στο Βυζάντιο συμπορεύτηκε με την αντιδυτικοποίηση 

του ευρωπαϊκού πολιτισμού, ο οποίος σύμφωνα με τους Νεοέλληνες ήταν προϊόν 

μετάδοσης του αρχαιοελληνικού πνεύματος στη Δύση (Τσέτσος, 2011, σ. 60). 

Προκειμένου η εκάστοτε θεωρία να γίνει παραδεκτή  δόθηκε μεγάλη βαρύτητα 

στην αρχαιότητα, τον Διαφωτισμό και τον κλασικισμό παρασύροντας τη γλώσσα 

και όλους τους πολιτιστικούς παράγοντες (Τσέτσος, 2011, σ. 60). 

Η γλώσσα από καθαρεύουσα γίνεται βαθμιαία δημοτική και ο 

«αρχαιοπρεπής ρομαντισμός» μεταβάλλεται  σε «ανάκτηση της παράδοσης» 

στον τομέα της λογοτεχνίας, ενώ, στη ζωγραφική τα ιστορικά θέματα δίνουν τη 

θέση τους στα τοπία και τις ηθογραφίες κατασκευάζοντας εθνικιστική 

ενδοστρέφεια και λαϊκιστική κατανόηση του διανοήματος του «συντηρητικού 

εθνικισμού», γεγονός που συνέργησε στην ομογενοποίηση του «γλωσσικού 

χώρου» (Τσέτσος, 2011, σ. 61), (Σακαλλιέρος, 2011, σ. 220). Ξεπρόβαλε μια 

επίσημη καθομιλουμένη, χωρίς ιδιώματα και ιδιωματισμούς, ώστε να μπορεί να 

χρησιμοποιηθεί σε επίσημα έγγραφα και να είναι προσπελάσιμη σε κατοίκους 

απομακρυσμένους από τις πόλεις. Η δημοτική ήταν σε θέση να ομογενοποιήσει 

τον πολιτιστικό χώρο και να επιτελέσει  την εθνικιστική επιθυμία για την 

μορφοποίηση ενός αδιαμφησβήτητου υψηλού πολιτισμού στον οποίο θα 

εντάσσονταν μαζικά οι άνθρωποι του μόχθου, της υπαίθρου και των πόλεων 

(Τσέτσος, 2011, σ. 61). 
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Εικόνα από την έκθεση ¨ΜΑΝΩΛΗΣ ΚΑΛΟΜΟΙΡΗΣ 60 ΧΡΟΝΙΑ ΜΕΤΑ¨ στη Μουσική 

Βιβλιοθήκη Λίλιαν Βουδούρη 

 

Ομόχρονα  γεννήθηκε μια αστική τάξη, η οποία έδειχνε να θέτει σε κίνδυνο 

την «πολιτική ολιγαρχία», τους διανοούμενους, τον «γραφειοκρατικό αστισμό» 

και τους μικροαστούς. Οι θλιβερές οικονομικές και ιστορικές εξελίξεις της 

περιόδου απέλπισαν μια μερίδα της διανόησης, η οποία πήρε μία όχι θετική 

στάση ως προς τη «Μεγάλη Ιδέα» και διατύπωσε την επιθυμία της για απαλλαγή 

από τις ξενικές επιβολές  και τον σχηματισμό ενός καθαρά ελληνικού πολιτισμού 

(Τσέτσος, 2011, σσ. 62-63), (Φράγκου – Ψυχοπαίδη, 1990, σ. 109). Επακόλουθο 

ήταν ο σχηματισμός  δύο εθνικιστικών κινημάτων, με ρομαντική πολιτιστική 

κατεύθυνση οι αντιβενιζελικοί, και με πραγματιστική διάθεση οι βενιζελικοί οι 

οποίοι θεωρούσαν ως μέσο ένωσης την εκβιομηχάνιση (Τσέτσος, 2011, σ. 63).  



19 
 

 
Εικόνα από την έκθεση ¨ΜΑΝΩΛΗΣ ΚΑΛΟΜΟΙΡΗΣ 60 ΧΡΟΝΙΑ ΜΕΤΑ¨ στη Μουσική 

Βιβλιοθήκη Λίλιαν Βουδούρη 

Η έκβαση της «Μεγάλης Ιδέας» και του αλυτρωτισμού ήρθε με την 

Μικρασιατική καταστροφή και την οριστικοποίηση των συνόρων της Ελλάδας 

(Τσέτσος, 2011, σ. 64). Πράγματι, λοιπόν, ο νεοελληνικός εθνικισμός ήταν ένα 

κατασκεύασμα μεταξύ «ομοεθνών κοινωνικών ομάδων» με διαφορετική 

πολιτισμική κατεύθυνση και όχι μεταξύ δυο εθνοτικά διαφορετικών ομάδων 

(Τσέτσος, 2011, σ. 67).  

 
Εικόνα από την έκθεση ¨ΜΑΝΩΛΗΣ ΚΑΛΟΜΟΙΡΗΣ 60 ΧΡΟΝΙΑ ΜΕΤΑ¨ στη Μουσική 

Βιβλιοθήκη Λίλιαν Βουδούρη 
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Η πρώτη γόνιμη καλλιτεχνική φάση του Παπαϊωάννου στην Ελλάδα σμίγει    

με την εποχή, που οι κοινωνικοπολιτικές αναμείξεις έδιναν στην αστική τάξη το 

όραμα ενός ελληνικού πολιτιστικού και αστικού κράτους ανάμεσα στην Ασία και 

την Ευρώπη.  

Η συνθήκη των Σεβρών αποφέρει την Μεγάλη Ιδέα λίγο πιο κοντά στην 

υλοποίηση της και ο Καλομοίρης (οραματιστής της Ελληνικής Εθνικής Μουσικής 

Σχολής) μεταβάλει τα «μεγαλοϊδεατικά περιεχόμενα» σε νατουραλιστικές 

μουσικές φόρμες, πριν την Μικρασιατική καταστροφή. Η επιθυμία της Ελλάδας 

να εκπολιτίσει τη Μικρά Ασία αντιστράφηκε, καθώς πλήθος λογίων άλλαξαν με 

την άφιξη τους στην Ελλάδα τις πολιτικές και το πολιτιστικές εξελίξεις (Φράγκου 

– Ψυχοπαίδη, 1990, σσ. 114-115).  

 

 
Εικόνα από την έκθεση ¨ΜΑΝΩΛΗΣ ΚΑΛΟΜΟΙΡΗΣ 60 ΧΡΟΝΙΑ ΜΕΤΑ¨ στη Μουσική 

Βιβλιοθήκη Λίλιαν Βουδούρη 

 

Η αναπόληση της χαμένης πατρίδας από τη μία και ο προσωπικός αγώνας 

του Καλομοίρη για θέσπιση εθνικής μουσικής και εθνικής τέχνης, επινόηση 

θεσμών και εθνικής πορείας, είναι τα στοιχεία που διαφοροποιούν τη μουσική του 

αισθητικά. Στην κίνησή του για τη δημιουργία της Εθνική Σχολής, εθνικής 

παιδείας και συνείδησης παρατηρείται εντονότερη συμμετοχή από καλλιτέχνες 

της διασποράς, που προέρχονται από την Ανατολή. Παρόλο, που οι στόχοι ήταν 

κοινοί δεν έλειψαν οι διαφοροποιήσεις μεταξύ των μελών, όχι μόνο όσων 

προέρχονταν από την Ανατολή, αλλά και από όσους προέρχονταν από τα 

Επτάνησα (Φράγκου – Ψυχοπαίδη, 1990, σσ. 115-116).  
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Εικόνα από την έκθεση ¨ΜΑΝΩΛΗΣ ΚΑΛΟΜΟΙΡΗΣ 60 ΧΡΟΝΙΑ ΜΕΤΑ¨ στη Μουσική 

Βιβλιοθήκη Λίλιαν Βουδούρη 

 

Η προσωπικότητα του Καλομοίρη κατεύθυνε θεμελιωδώς τη μουσική της 

Ελλάδας του 20ου αιώνα όχι μόνο εξαιτίας του συνθετικού έργου του, αλλά 

εξαιτίας όλων των ενεργειών του ολοκληρωτικά. Ο Καλομοίρης καθιέρωσε στη 

νεοελληνική μουσική εκπαίδευση δυτικά πρότυπα, συγκρότησε νέα εκπαιδευτικά 

ιδρύματα, όπως το Ελληνικό Ωδείο, και νέους μουσικούς θεσμούς, την προβολή 

των νεοελλήνων συνθετών στο εξωτερικό και την αλλαγή και βελτίωση της θέσης 

του συνθέτη (Σακαλλιέρος, 2011, σ. 220). Επιπρόσθετα, η ανακάλυψη νέων 

ερεθισμάτων για τη δημιουργία μιας μουσικής ιδεολογίας, η οποία ακολουθούσε 

τα ίχνη του μεγαλοϊδεατισμού, για την Ελληνική Εθνική Μουσική. Η εξασθένηση 

της Μεγάλης Ιδέας βρίσκει τον πνευματικό κόσμο της Ελλάδας να αναζητά να 

προσανατολιστεί εκ νέου στις νέες ιστορικές, πολιτικές, κοινωνικές συμβάσεις. Η 

ελληνικότητα επαναπροσδιορίζεται σε κάθε μορφή έκφρασης. (Σακαλλιέρος, 

2011, σ. 220) Υπάρχει επιτακτική ανάγκη για την αποκαθήλωση του ιδανικού 

παρελθόντος και έτσι ο Παπαϊωάννου παίρνει την δική του θέση.  
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Εικόνα από την έκθεση ¨ΜΑΝΩΛΗΣ ΚΑΛΟΜΟΙΡΗΣ 60 ΧΡΟΝΙΑ ΜΕΤΑ¨ στη Μουσική 

Βιβλιοθήκη «Λίλιαν Βουδούρη» 

 

Στο αρχείο του ΤΜΣ βρίσκουμε άρθρα εφημερίδων όπου σχολιάζεται ο 

συνθέτης Γ.Α. Παπαϊωάννου από μέλη της Ελληνικής Εθνικής Σχολής όπως 

Βάρβογλης και Καλομοίρης (Βάρβογλης, Κρατική Ορχήστρα. Αρχείο 

Γ.Α.Παπαιωάννου , 1946) και (Καλομοίρης, Η συναυλία της Ορχήστρας. Αρχείο 

Γ.Α.Παπαιωάννου , 1947). 

 Ο Παπαϊωάννου  πειραματίστηκε με όλα τα είδη οργανικής, δραματικής, 

σκηνικής και φωνητικής μουσικής, προσπαθώντας να συντελέσει στην επινόηση 

μια νέας έντεχνης «μουσικής φιλολογίας». Στο έργο του συσχετίζει νέα ή 

αυθεντικά στοιχεία, τα οποία βάζει στο παραδοσιακό υλικό, με τη δυτικού τύπου 

εναρμόνιση, ενορχήστρωση και μορφολογία. Σε όλα τα μεγάλα του έργα περνά 

εν είδει συμβολισμών αναπολήσεις, νοσταλγία και πόνο από τις χαμένες 

πατρίδες, όπως επίσης και την λαχτάρα για μια ενιαία Ελληνική μουσική και τέχνη 

γενικότερα. Η δημιουργία του συμπληρώνεται με τη συμπόρευσή του με τα 

φιλοπρόοδα κινήματα της εποχής και την εκτενής, από πλευράς του, χρήση της 

μουσικής περιγραφικής γλώσσας. Την ανύψωση στην ιδεώδη μορφή, την 

ιδανίκευση, των στοιχειών από την παράδοση που μεταχειρίζεται ο Καλομοίρης, 

δεν συναντούμε στον Παπαϊωάννου, αλλά παντού υπάρχει η προσπάθεια του να 

ακουστούν τα έργα του Ελληνικά. Ο Παπαϊωάννου με δεξιοτεχνικό τρόπο μέσα 

από μοντέρνες τεχνοτροπίες στις συνθέσεις του δίνει την επιθυμία για την 
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δημιουργία μιας ελληνικής εθνικής ταυτότητας.    

   Όλα τα παραπάνω είναι ευδιάκριτα στα έργα του  Συμφωνία αρ 1, ̈ Βασίλης 

ο Αρβανίτης¨, ¨Δάφνις και Χλόη¨ (Β΄ βραβείο), ¨Σκλάβας Λύτρωσιν¨ (ακούστηκε 

από το ραδιοφωνικό σταθμό Αθηνών το 1946,παίχτηκε το 1953 και το 1956), 

¨Πυγμαλίων¨(παίχτηκε για πρώτη φορά το 1952), μουσική για αρχαίες τραγωδίες, 

όπου χρησιμοποιεί βυζαντινά στοιχεία ως αφορμή άντλησης υλικού από τη λόγια 

βυζαντινή παράδοση και η αίρεση του θέματος αρμόζει με την Μεγάλη Ιδέα. 

Τέλος χρησιμοποιεί την πολυφωνία ως μέσο συνοχής με τη δυτική μουσική 

(Προγράμματα συναυλιών. Αρχείο Γ.Α. Παπαιωάννου, 1934). Δείχνει εμφανώς 

την εκτίμησή του στη δημοτική και τη βυζαντινή μουσική ενώ συγχρόνως 

δημιουργεί  αληθινή Ελληνική μουσική. Η δομή των έργων του έχει συνοχή και 

κυκλικότητα με μοτίβα- κύτταρα που διαμένουν στη μνήμη, όσο και αν εξελίσσεται 

το έργο μετά την εμφάνισή τους (Θεοδωροπούλου, 1947). 

 

 
Εικόνα από την έκθεση ¨ΜΑΝΩΛΗΣ ΚΑΛΟΜΟΙΡΗΣ 60 ΧΡΟΝΙΑ ΜΕΤΑ¨ στη Μουσική 

Βιβλιοθήκη «Λίλιαν Βουδούρη» 
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4. Βιογραφικό του Γιάννη Ανδρέου Παπαϊωάννου μέσα από τα τεκμήρια 
του αρχείου στο ΤΜΣ/ΑΠΘ 

 

Στις εξετάσεις πιάνου αλλά και σε μαθητικές συναυλίες του Ωδείου ο κόσμος 

θαύμαζε ένα μικρό παιδί που έπαιζε κομμάτια δυσκολότερα από την ηλικία του, 

με άνεση και αυτοπεποίθηση, σίγουρα με αυθαίρετη απόδοση αλλά άξια 

θαυμασμού. Η καθηγήτρια του πιάνου Μαρίκα Λασποπούλου ήταν ενοχλημένη, 

μα και συνάμα περήφανη, για τον μικρό Γ.Α. Παπαϊωάννου για την εκτέλεση του 

μικρού που δεν ακολουθούσε τις οδηγίες της. Ο μικρός ταλαντούχος πιανίστας 

πήρε ένα μεγαλειώδες δίπλωμα πιάνου και όλοι πιστεύαν στην υπέροχη καριέρα 

που ανοιγόταν μπροστά του. Ο Παπαϊωάννου όμως είχε περισσότερες 

καλλιτεχνικές ανησυχίες καθώς αγαπούσε την ποίηση και τους μελωδικούς 

στίχους της. Ήθελε να μάθει πώς οι στίχοι θα γίνουν μελωδίες, θα βγούνε έξω 

από  την αγνή ψυχή του στον κόσμο και θα γίνουν αντίλαλοι. Ξεκίνησε λοιπόν να 

μελετά θεωρία της μουσικής γιατί ένοιωθε ότι είχε κάτι όμορφο να πει. Τελικά τον 

συνεπήρε η σύνθεση και έφτασε να γίνει ένας σπουδαίος συνθέτης που τον 

αντίκριζαν όλοι με σεβασμό, θαυμασμό και εκτίμηση (Θεοδωροπούλου, 1947). 

Οι γονείς του ήταν από την Μυτιλήνη. Ο Γιάννης γεννήθηκε στην Καβάλα 

εκεί το 1910, όπου είχε εγκατασταθεί η οικογένεια του διότι ο πατέρας του 

ασκούσε το επάγγελμα του γιατρού. Το ταλέντο του όμως ο μικρός Γιάννης το 

κληρονόμησε από το σόι της μητέρας του και συγκεκριμένα τον πατέρα της μαμάς 

του ο οποίος έπαιζε βιολί και  ήταν ψάλτης στην εκκλησία. Ο παππούς του 

Κομνηνός Αμανίτης, είχε εφεύρει το φθογγόμετρο που απέδιδε με ακρίβεια τα 

διαστήματα των βυζαντινών ήχων (Θεοδωροπούλου, 1947). 

Στην κήρυξη του Βουλγαρικού πολέμου η οικογένεια Παπαϊωάννου φεύγει 

από την Καβάλα και εγκαθίσταται στη Θεσσαλονίκη. Ο πατέρας του, αντί για 

παιχνίδι, του χάρισε ένα μικρό πιάνο, μόλις δύο οκτάβων, επειδή έβλεπε την 

αγάπη μα και την κλίση του μόλις πέντε χρονών γιου του στη μουσική. 

Πραγματικά ο μικρός Γιάννης έπαιζε πολλές ώρες σ αυτό το πιανάκι και 

προσπαθούσε να βρει σ’ αυτό τους σκοπούς που άκουγε. Αργότερα 

μεγαλώνοντας μελετούσε σε νοικιασμένο κανονικό κλασικό πιάνο και 

προχωρούσε με την πολύωρη μελέτη πολύ γρήγορα (Θεοδωροπούλου, 1947). 

Το 1922 η οικογένεια του μετακομίζει στην Αθήνα και σε λίγο μόνο καιρό ο 
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πατέρας του πεθαίνει. Αν και η οικογένεια του (η μητέρα του και ο θείος του) τον 

πίεζε να ασχοληθεί με τη νομική σχολή, ο Γιάννης τριτοετής φοιτητής, “πέταξε” τα 

νομικά συγγράμματα και αφοσιώθηκε ολότελα στη μουσική.  Ο Παπαϊωάννου 

πήρε μουσικές γνώσεις  από σπουδαίους δασκάλους όπως ο Αιμίλιος Ριάδης και 

ο Μανώλης Καλομοίρης. Μελέτησε με ιδιαίτερο ζήλο και τη βυζαντινή μουσική. 

Τα πρώτα του τραγούδια τα γράφει το 1934. Η ποιητική του διαίσθηση τον οδηγεί 

στην εκλογή των στίχων που μελοποιεί. Τον εμπνέει ο Μαβίλης, ο Παλαμάς, ο 

Καβάφης, η Μυρτιώτισσα, ο Γρυπάρης. Στην ποίηση του Γρυπάρη του 

γεννιούνται μουσικές εικόνες σπρώχνοντάς τον σε τολμηρούς αρμονικούς 

συνδυασμούς. Τον “γοητεύει” η μουσική του Ντεμπισσύ και οι ιμπρεσιονιστικές 

του κλίσεις (Παπαϊωάννου Γιάννης Α. (23/09/2017) Hellenic Parliament TV, 

2023).  

Κατά τη διάρκεια της ζωής του, ο Παπαϊωάννου,  συνθέτει πολλά είδη 

μουσικής: για πιάνο (Οδαλίσκη, Αμαζόνα κτλ), για μεγάλη ορχήστρα 

(Κουρσάρος, Τρεις εικόνες κτλ), για ορχήστρα εγχόρδων (Τρίπτυχο), για φωνή 

και πιάνο, για φλάουτο και πιάνο, έργα για χορωδία (Δάφνις και Χλόη-β’ βραβείο), 

για βιολί και πιάνο (Σερενάτα), κομμάτια για άρπα, συμφωνικές εικόνες 

(Χειμωνιάτικη φαντασία) αλλά και σκηνική μουσική για αρχαίες τραγωδίες 

(Αντιγόνη του Σοφοκλέους παίχτηκε το1954, το 1956 και το 1959, Φιλοκτήτης του 

Σοφοκλέους παίχτηκε το 1957, Οιδίπους Τύραννος του Σοφοκλέους παίχτηκε το 

1959, Πέρσαι του Αισχύλου παίχτηκε το 1961). Πολλά από τα έργα του παίχτηκαν 

από την Κρατική Ορχήστρα Αθηνών, αλλά και από την τότε νεοσύστατη ΣΟΒΕ 

(1959) πρόγονος της σημερινής Κρατικής Ορχήστρας Θεσσαλονίκης 

(Προγράμματα Συναυλιών. Αρχείο Γ.Α. Παπαιωάννου, 1959). Σπουδαία έργα του 

ακούστηκαν από το Ραδιοφωνικό Σταθμό με μεγάλη επιτυχία. Το 1949 του 

δόθηκε από την UNESCO υποτροφία που περιλάμβανε επισκέψεις σε μουσικά 

κέντρα στην Ευρώπη (Μαμάκης, 1950). 

Ο Παπαϊωάννου εργάζεται για την αληθινή Τέχνη και  όχι για την εμπορική, 

και έτσι παρουσιάζει ένα μεγάλο έργο σε ποσότητα αλλά και ποιότητα. Εκφράζει 

τον εαυτό του χωρίς να δεσμεύεται από τις Σχολές και τα δόγματά τους. Δεν μένει 

ασυγκίνητος από τις συνθήκες γύρω του σε πολιτικό και πολιτιστικό επίπεδο αλλά 

το σίγουρο είναι ότι μέσα από την μουσική του εκφράζει πιστά τον εαυτό του 

αφομοιώνοντας ότι τον εκπροσωπεί καλύτερα. Πιστεύει ότι  η «τονικότητα» δε θα 
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πάψει ποτέ να αποτελεί ένα από τα ισχυρότερα εκφραστικά μέσα. Το Εθνικό 

στοιχείο το συναντούμε σε αρκετά έργα του (Βασίλης ο Αρβανίτης, Συμφωνία 

αρ.1, Σονάτα για βιολί και πιάνο κ.ά) χωρίς όμως να κυριαρχεί, γιατί ο 

Παπαϊωάννου είναι πάνω απ όλα λυρικός. Στα έργα του κυριαρχεί η ποιητική ιδέα 

μέσα σε μία ρομαντική ατμόσφαιρα. Ο ίδιος υποστηρίζει τον μελωδικό πλούτο και 

την ποικιλία των κλιμάκων και των τρόπων της βυζαντινής μουσικής οι οποίες 

είναι ανεξάντλητες πηγές για τη δημιουργία και σύνθεση γνήσιας Ελληνικής 

Εθνικής Μουσικής. Τη βυζαντινή μουσική την μελέτησε σε βάθος. Τον ενδιαφέρει 

σαν μουσικό υλικό αλλά και σαν μία παράδοση που πρέπει να σωθεί και να 

αξιοποιηθεί ώστε να εξυψωθεί η εκκλησιαστική λειτουργία. Πιστεύει ο ίδιος ότι οι  

βαθιοί γνώστες της βυζαντινής μουσικής είναι ικανοί να επεξεργαστούν τα 

βυζαντινά μέλη με τρόπο που θα διατηρηθεί το ύφος και η τονικότητάς τους 

(Θεοδωροπούλου, 1947). Από το 1951-61 δίδαξε Ιστορία της Μουσικής στο 

Εθνικό Εκπαιδευτήριο Αναβρύτων. Από το 1954 είναι καθηγητής Ανώτερων 

Θεωρητικών και Σύνθεσης στο Ελληνικό Ωδείο Αθηνών. Είναι ο μόνος που 

διδάσκει παράλληλα με την παραδοσιακή και την τεχνική της Σύγχρονης 

Μουσικής. Οι περισσότεροι σημαντικοί Έλληνες συνθέτες της νεότερης γενιάς 

υπήρξαν μαθητές του. Όπως προαναφέρθηκε η συνθετική του καριέρα ξεκίνησε 

το 1933, τα έργα του εκτελέστηκαν και ακούστηκαν στην Ελλάδα αλλά και στο 

εξωτερικό σε πολλές αίθουσες συναυλιών. 

Στο Μηνιαίο Περιοδικό «Μουσική Κίνησης» αναφέρει το άρθρο: «η Αντιγόνη 

του Σοφοκλέους στο Εθνικόν εκπαιδευτήριον Αναβρύτων», την επιτυχία της 

παράστασης χάρη στην ωραία και υποβλητική μουσική που έγραψε ο συνθέτης 

γι αυτή την παράσταση. Ο συνθέτης διεύθυνε ο ίδιος την ορχήστρα. Κατάφερε με 

απλά αλλά και περίτεχνα εκφραστικά μέσα, να μεταδώσει τη συγκίνηση που 

διαπνέει αυτή την τραγωδία και να δημιουργήσει την κατάλληλη ατμόσφαιρα, 

γεμάτη αρχαϊκή ομορφιά, που μέσα σ αυτή ξανάζησε το έργο και κινήθηκε η όλη 

παράσταση. (Σκιαδαρέσης, 1954). Η “Αντιγόνη” παίχτηκε και στο φεστιβάλ 

Αθηνών το 1956, όπως επίσης και στην Επίδαυρο το 1959 (βλ. Αρχείο). 

Ο Παπαϊωάννου σταδιακά απομακρύνθηκε από την παράδοση της 

«Εθνικής Σχολής» και τάχτηκε με την  ομάδα των σύγχρονων Ελλήνων συνθετών 

που προσανατολίστηκαν σε σύγχρονες τάσεις και αναζητήσεις. (Προγράμματα 

Συναυλιών. Αρχείο Γ.Α. Παπαιωάννου, 1960). 
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Ο Γιάννης Μάντακας τον Δεκέμβριο του 1953 στην εφημερίδα “Αλήθεια” 

κάνει ένα εκτενές αφιέρωμα στον Γ.Α. Παπαϊωάννου (βλ Αρχείο) και μέσα στο 

άρθρο απαριθμεί την μέχρι τότε συνθετική δημιουργία. Το έργο του πλατύ 

καλύπτει πολλές πτυχές της μουσικής έκφρασης, και κατά την διερεύνηση του 

αρχείου του συνθέτη.  

Τα κυριότερα έργα που τον έκαναν γνωστό στο ευρύ κοινό και που 

παίχτηκαν κατ’ επανάληψη (όπως φαίνεται από το αρχείο του Γ.Α. Παπαϊωάννου 

του ΤΜΣ/ΑΠΘ μέσα από τα προγράμματα συναυλιών, άρθρα σε εφημερίδες και 

περιοδικά) από την Κρατική Ορχήστρα Αθηνών και την Συμφωνική Ορχήστρα 

του Ε.Ι.Ρ (Εθνικό Ίδρυμα Ραδιοφωνίας) είναι: ο “Κουρσάρος” (συμφωνική 

εικόνα), ο “Βασίλης ο Αρβανίτης” (συμφωνικός θρύλος σε 11 εικόνες, από την 

ομώνυμη νουβέλα του Στρατή Μυριβήλη), Συμφωνία αρ.1, η βραβευμένη 

Συμφωνία αρ.3, Τρίπτυχο, “Ποίημα του Δάσους” ένα από τα πρώτα έργα για 

ορχήστρα (γράφτηκε το 1942) όπου σαν μορφή ανήκει στον τύπο του 

ανεπτυγμένου lied (παίχτηκε το 1948, το 1951, το 1969), “Πυγμαλίων” έργο του 

1950  (παίχτηκε το 1952 για πρώτη φορά, επίσης με μεγάλη επιτυχία παίχτηκε 

και στη Βρέμη της Γερμανίας το 1982 υπό την διεύθυνση του Δημήτρη 

Αγραφιώτη, στη συνέχεια παίχτηκε το 1984 στο κινηματοθέατρο Παλλάς από την 

Κ.Ο.Α., το 1985 στο Θέατρο Ηρώδου του Αττικού από την ΚΟΘ στο φεστιβάλ 

Αθηνών και την ίδια χρονιά στην Αίθουσα Τελετών του ΑΠΘ), Νυχτερινό κ.ά. Οι 

καλλιτέχνες που ερμήνευαν κατ’ επανάληψη έργα του είναι ο κύριος και η κυρία 

Λυκούδη όπως η Σονάτα για βιολί και πιάνο (Προγράμματα συναυλιών. Αρχείο 

Γ.Α. Παπαιωάννου, 1953). Ενώ αποκλειστική Συναυλία έργων του Γ.Α. 

Παπαϊωάννου πραγματοποιήθηκε τον Απρίλιο του 1938 στην Αίθουσα του 

Ωδείου Αθηνών.  

Το 1970, του απονέμεται μέσω του Πανεπιστημίου της Βιέννης το Gott-

friedvon-Herder-Preis. Η Brahmsgeseltschaft τον προσκάλεσε να παραμείνει και 

να συνθέσει ένα έργο, ως φιλοξενούμενος της, στο σπίτι του Brahms στο Βaden-

Baden. (Προγράμματα συναυλιών. Αρχείο Γ.Α. Παπαιωάννου, 1972)  

Είναι ιδρυτικό μέλος και Πρόεδρος από το 1964 έως το 1975 του Ελληνικού 

Συνδέσμου Σύγχρονης Μουσικής και του Ελληνικού Τμήματος της International 

Society for Contemporary Music.Η 5η Ελληνική Εβδομάδα Σύγχρονης Μουσικής 

πραγματοποιήθηκε στην Αθήνα το διάστημα από 14 έως 22 Δεκεμβρίου του 
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1976. Το 3ο Πορτραίτο Ελλήνων συνθετών ήταν αφιερωμένο στον Γ.Α. 

Παπαϊωάννου.  

Το 1983 η Ακαδημία Αθηνών του απονέμει το «Αριστείον Καλών Τεχνών». Το 

1989 αφήνει την τελευταία του πνοή. (Προγράμματα συναυλιών. Αρχείο Γ.Α. 

Παπαιωάννου, 1976) . 
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5. Καταγραφή αρχειακού υλικού του Γιάννη Α. Παπαϊωάννου 
 

5.1 Αρχείο Ι (1932-1960) (1ος φάκελος) LMS/GAP/Programs 1 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
5.1.1 1932-1950 Προγράμματα – Κριτικές – Αναφορές 

LMS/GAP/Programs 1/1 
 

  
1ος Γκρι υποφάκελος 
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 α. Προγράμματα συναυλιών και ραδιοφωνικών εκπομπών 

 

 
1ος Άσπρος υποφάκελος 

 
   (1) Ημερομηνία: 14/4/1932 

Τόπος: Ελληνικό Ωδείο 

Έργα: Δισταγμός, Μυστικά  

(2) Ημερομηνία: 26/5/1933  

Τόπος: Ελληνικό Ωδείο 

Έργα: Στο γιαλό, ψεύτικα λουλούδια, Μυτιλήνη  

(3) Ημερομηνία: 17/5/1934  

Τόπος: Θέατρο Ολύμπια 

Έργα: Δάφνις και Χλόη, Α’ εκτέλεση1 (2ο Βραβείο)  

   (4) Ημερομηνία: 10/6/1937  

Τόπος: Θέατρο Ολύμπια 

Έργα: Σουίτα2   

(5) Ημερομηνία: 9/4/1938  

Τόπος: Αίθουσα Ωδείου Αθηνών 

Έργα: Έργα Γιάννη Α. Παπαϊωάννου 

 
1 Προσθήκη «Ι1α», εικόνα 1  
2 Προσθήκη «Ι1α», εικόνα 2 
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(6) Ημερομηνία: 20/3/1939  

Τόπος: Αίθουσα Ωδείου Αθηνών 

Έργα: Intermezzo  

(7) Ημερομηνία: 2/3/1939  

     Τόπος: Ραδιοφωνικός σταθμός Αθηνών - Υπουργείο 

Τύπου 

Έργα: Το ειδύλλιο, Α’ εκτέλεση  

 (8) Ημερομηνία: 23/11/1940  

Τόπος: Υπουργείο Τύπου / Διεύθυνση ραδιοφωνίας 

     Έργα: Τρεις εικόνες δια ορχήστρα (Σεληνόφως, 

Ακρογιάλι, Στο βουνό), Α’ εκτέλεση 

(9) Ημερομηνία: 20/3/1941  

Τόπος: Υπουργείο Τύπου / Διεύθυνση ραδιοφωνίας 

Έργα: Κουρσάρος  

(10) Ημερομηνία: 4/6/1940  

Τόπος: Θέατρο Ολύμπια 

     Έργα: Λήθη, Ιντερμέτζο, Σύννεφα, Νυχτιάτικο, Χαμόγελο 

(Συναυλία ανδρικής και γυναίκειας χορωδίας με διευθυντή τον Γιάννη 

Παπαϊωάννου) 

(11) Ημερομηνία: 23/4/1945  

Τόπος: Θέατρο Κοτοπούλη REX  

Έργα: Ανοιξιάτικη φαντασία 

  (12) Ημερομηνία: 11/6/1945  

Τόπος: Αίθουσα Παρνασσού 

Έργα: Σωριάζονται τα φύλλα, Η γλυκοκελαδίστρα, Μες 

τον μενεξεδένιο ουρανό, κ.α. (έργα για φωνή και πιάνο)3. 2 παραπλήσια 

αντίγραφα 

  (13) Ημερομηνία: 12/5/1946  

Τόπος: Θέατρο Ολύμπια 

     Έργα: Ο Βασίλης ο Αρβανίτης, Α’ εκτέλεση (συμφωνικό 

ποίημα)4 

 
3 Σαρώθηκε επειδή το έγγραφο είναι σε μορφή φωτοτυπίας, Προσθήκη «Ι1α», εικόνα 3 
4 Προσθήκη «Ι1α», εικόνα 4 
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  (14) Ημερομηνία: 28/11/1946  

Τόπος: Anglo – Hellenic League 

Έργα: Ανοιξιάτικη φαντασία 

  (15) Ημερομηνία: 15/05/1947 

Τόπος: Αίθουσα Ωδείου Αθηνών 

Έργα: Σονάτα για βιολί και πιάνο 

  (16) Ημερομηνία: 27/4/1947  

Τόπος: Θέατρο Ολύμπια 

Έργα: Συμφωνία5 

  (17) Ημερομηνία: 27/10/1947  

Τόπος: Θέατρο Ολύμπια 

Έργα: Ο Βασίλης ο Αρβανίτης6 

  (18) Ημερομηνία: 9/5/1948  

Τόπος: Θέατρο Ολύμπια 

Έργα: Το ποίημα του δάσους, Α’ εκτέλεση 

  (19) Ημερομηνία: 27/5/1948  

Τόπος: Εθνικό Ωδείο - αίθουσα Παρνασσού  

Έργα: Τρελλή χαρά  

  (20) Ημερομηνία: 30/1/1949  

Τόπος: Θέατρο Ολύμπια 

Έργα: Συμφωνία αρ.17    

  (21) Ημερομηνία: 2/12/1946  

Τόπος: Ραδιοφωνικός σταθμός Αθηνών 

Έργα: Σκλάβας λύτρωση  

  (22) Ημερομηνία: 1/6/1948  

Τόπος: Εθνικό Ίδρυμα Ραδιοφωνίας 

Έργα: Κουρσάρος 

  (23) Ημερομηνία: 9/5/1950  

Τόπος: Γενεύη 

Έργα: Σουίτα για πιάνο  

 

 
5 Προσθήκη «Ι1α», εικόνα 5 
6 Προσθήκη «Ι1α», εικόνα 6 
7 Προσθήκη «Ι1α», εικόνα 7 
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β. Κριτικές (1944-1950) 
(1) Ημερομηνία: 27/5/1947 

Εφημερίδα: Έθνος 

     Άρθρο: Ελληνικές Σονάτες (ανάλυση θεμάτων), του Μ. 

Καλομοίρη8 

(2) Ημερομηνία: 9/8/1947  

Εφημερίδα: Έθνος 

     Άρθρο: Η Συναυλία της Ορχήστρας, του Μανώλη 

Καλομοίρη (αναφορά του έργου ¨τρίπτυχο για ορχήστρα εγχόρδων¨)9 

(3) Ημερομηνία: 22/5/1947  

Εφημερίδα: Τα Νέα 

     Άρθρο: Τρεις νέοι συνθέτες (αναφορά στην αρχιτεκτονική 

της Σονάτας), της Σοφίας Σπανούδη 

  (4) Ημερομηνία: 24/5/1947  

Εφημερίδα: Ελευθερία 

     Άρθρο: Έργα Ελλήνων Συνθέτων (ανάλυση της 

Σονάτας) 

(5) Ίδιο αντίτυπο με το Νο 1  

(6) Ημερομηνία: 22/5/1947  

Εφημερίδα: Καθημερινή 

Άρθρο: Τρεις Ελληνικές Σονάτες, του Ιωάννη Ψαρουδά 

(7) Ημερομηνία: 29/4/1947  

Εφημερίδα: Έθνος 

     Άρθρο: Ένας νέος μουσουργός (η προσφορά του έργου 

του στον κύκλο της Ελληνικής Μουσικής – κριτική 1ης Συμφωνίας),10 του Μανώλη 

Καλομοίρη. 3 αντίτυπα   

  (8) Ημερομηνία: 19/06/1947  

Εφημερίδα: Ριζοσπάστης 

     Άρθρο: Τρεις Σονάτες (Η τεχνική της Σονάτας και η 

συμβολή της στην εξέλιξη της Ελληνικής μουσικής),11 του Φοίβου Ανωγειανάκη 

 
8 Προσθήκη «Ι1β», εικόνα 1 
9 Προσθήκη «Ι1β», εικόνα 2 
10 Προσθήκη «Ι1β», εικόνα 3 
11 Προσθήκη «Ι1β», εικόνα 4 



34 
 

(9) Ημερομηνία: 30/4/1947  

Εφημερίδα: Ελεύθερη Ελλάδα 

     Άρθρο: Η συμφωνική Συναυλία (μορφολογία της 1ης 

Συμφωνίας)12, του Φοίβου Ανωγειανάκη. 2 αντίτυπα  

(10) Ημερομηνία: 7/5/1947  

Εφημερίδα: Τα Νέα 

Άρθρο: Η Μουσική Εβδομάς,13 της Σ.Σπανούδη  

(11) Ημερομηνία: 29/4/1947  

Εφημερίδα: Το Βήμα 

Άρθρο: Μουσική Κίνησις,14 του Ι. Ψαρουδά 

  (12) Ημερομηνία: 29/4/1947  

Εφημερίδα: Ελευθερία 

     Άρθρο: Η προχθεσινή Συναυλία της Κρατικής 

Ορχήστρας [Αθηνών] (ανάλυση της Συμφωνίας),15 του Δ.Α.Χ. 

  (13) Ημερομηνία: 11/5/1948  

Εφημερίδα: Καθημερινή 

     Άρθρο: Η Συναυλία της Συμφωνικής Ορχήστρας 

(αναφορά στη σύνθεση του με τίτλο το ποίημα του δάσους), του Θ.Ν. Συναδινού 

  (14) Ημερομηνία: 2/2/1949  

Εφημερίδα: Έθνος 

     Άρθρο: Η Συναυλία της Ορχήστρας (αναφορά στην 1η 

Συμφωνία),16 του Μανώλη Καλομοίρη 

  (15) Ημερομηνία: 3/2/1949 

Εφημερίδα: Βραδυνή 

     Άρθρο: Τρεις πιανίστες: Ουνίνσκυ, Θέμελης, Λεβύ. Η 

Κρατική Ορχήστρα υπό του Γ. Λυκούδη (αναφορά στην 1η Συμφωνία),17 της 

Αλεξάνδρας Λαλαούνη  

  (16) Ημερομηνία: 30/4/1947  

Εφημερίδα: Βραδυνή 

 
12 Προσθήκη «Ι1β», εικόνα 5 
13 Προσθήκη «Ι1β», εικόνα 6 
14 Προσθήκη «Ι1β», εικόνα 7 
15 Προσθήκη «Ι1β», εικόνα 8 
16 Προσθήκη «Ι1β», εικόνα 9 
17 Προσθήκη «Ι1β», εικόνα 10 
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     Άρθρο: Μουσική κριτική / Κρατική Ορχήστρα / Ελληνική 

Συμφωνία του Γ. Παπαϊωάννου,18 της Αλ. Λαλαούνη 

(17) Ίδιο αντίτυπο με το Νο 8  

  (18) Ημερομηνία: 6/8/1947  

Τίτλος: (Απόκομμα) Union Jack / at the concert 

  (19) Ημερομηνία: 6/8/1947  

Άρθρο: Η Κρατική Ορχήστρα, της Αλεξάνδρας Λαλαούνη 

  (20) Ημερομηνία: 1/2/1949  

Εφημερίδα: Το Βήμα 

     Άρθρο: Μουσική Κίνησις (αναφορά στην 1η Συμφωνία),19 

του Ι. Ψαρουδά 

  (21) Ημερομηνία: 1/2/1949  

Εφημερίδα: Καθημερινή 

     Άρθρο: Η Μουσική Εβδομάς (ανάλυση της 1ης 

Συμφωνίας),20 του Μ. Δούνια. 2 αντίτυπα 

  (22) Ημερομηνία: 2/8/1950  

Εφημερίδα: Καθημερινή 

     Άρθρο: Η Μουσική Εβδομάς (κριτική στο έργο ¨Βασίλης 

ο Αρβανίτης¨),21 του Μ. Δούνια  

  (23) Ημερομηνία: 2/8/1950  

Εφημερίδα: Ελευθερία 

     Άρθρο: Η Συναυλία της Κρατικής (κριτική στο έργο 

¨Βασίλης ο Αρβανίτης¨),22 του Δ.Α.Χ.. 2 αντίτυπα 

(24α)Ημερομηνία: 2/8/1950  

Εφημερίδα: Βραδυνή 

     Άρθρο: Λογοτεχνικά καλλιτεχνικά. Η Κρατική Ορχήστρα 

υπό τον κ. Γ. Λυκούδη στο Ωδείο Ηρώδου [του Αττικού],23 της Αλεξ. Λαλαούνη  

(24β)Ημερομηνία: 2/8/1950  

Εφημερίδα: Η Μάχη 

 
18 Προσθήκη «Ι1β», εικόνα 11 
19 Προσθήκη «Ι1β», εικόνα 12 
20 Προσθήκη «Ι1β», εικόνα 13 
21 Προσθήκη «Ι1β», εικόνα 14 
22 Προσθήκη «Ι1β», εικόνα 15 
23 Προσθήκη «Ι1β», εικόνα 16 
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Άρθρο: Συναυλία της Κρατικής,24 της Λ. Σωμερίτη  

(25) Ημερομηνία: 8/11/1950  

Suisse D’ Egypte 

Άρθρο: Concert de violon Byron Colassis 

  

γ. Διάφορες Αναφορές (1947-1954) 
(1) Ημερομηνία: Δεκέμβριος 1947 

Περιοδικό: Αγγλοελληνική Επιθεώρηση, τόμος 3ος  

Άρθρο: Σύγχρονοι Έλληνες Μουσικοί σελ 213,25 της 

Αύρας Σ. Θεοδωροπούλου 

(2) Ημερομηνία: 9/6/1950  

Εφημερίδα: Έθνος 

     Άρθρο: Τα τελευταία μουσικά νέα - η Κίνησις των 

συναυλιών – Μπαχάουερ και Παπαϊωάννου στο Λονδίνο (ο Γ. Παπαϊωάννου 

επιστρέφει στην Ελλάδα μελοποιώντας την Κρουσταλένια του Πάνου Σπάλα), του 

Αχ. Μαμάκη 

(3) Ημερομηνία: 12/5/1946  

Εφημερίδα: Ελληνικό Αίμα 

     Άρθρο: Μουσική Κίνησις (παρουσίαση μουσικής 

συνθέσεως του νέου συνθέτη Γ. Παπαϊωάννου με την Κρατική Ορχήστρα 

Αθηνών, στο έργο ¨Βασίλης Αρβανίτης¨).26  2 αντίτυπα 

  (4) Ημερομηνία: 28/7/1950  

Εφημερίδα: Έθνος 

     Άρθρο: Τα τελευταία μουσικά νέα - η Κίνησις των 

συναυλιών – η Κρατική ετοιμάζεται δια την Τουρκίαν (αναφορά (και πάλι) στο έργο 

¨Βασίλης Αρβανίτης¨ με την Κρατική Ορχήστρα Αθηνών),27 του Αχ. Μαμάκη 

(5) Ημερομηνία: 29/4/1947  

Εφημερίδα: Έθνος 

Άρθρο: Η Μουσική. Ένας νέος μουσουργός 

(παρουσιάστηκε σε πρώτη εκτέλεση η 1η Συμφωνία του κ. Γ. Παπαϊωάννου με 

 
24 Προσθήκη «Ι1β», εικόνα 17 
25 Προσθήκη «Ι1γ», εικόνα 1 
26 Προσθήκη «Ι1γ», εικόνα 2 
27 Προσθήκη «Ι1γ», εικόνα 3 
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την Κρατική Ορχήστρα, ελπιδοφόρα η νέα παρουσία και δουλειά του για τη 

νεοελληνική μουσική),28 του Μ. Καλομοίρη. Ίδιο αντίτυπο με το Νο 7 στο β 

Κριτικές (1944-1950) 

(6) Ημερομηνία: 22/3/1944 

Εφημερίδα: Καθημερινή 

Άρθρο: Η Μουσική Κίνησις. Η Συναυλία της Κρατικής 

Ορχήστρας υπό τον Γ. Λυκούδη (ενθουσιασμός για το έργο του Γ. Παπαϊωάννου 

¨Κουρσάρος¨ και την αισιόδοξη πορεία του νέου συνθέτη), του Φάφνερ 

(7) Ημερομηνία: 28/3/1944  

Εφημερίδα: Αθηναϊκά νέα 

Άρθρο: Η Μουσική Κίνησις. Η συμφωνική Συναυλία 

(θερμά και θετικά σχόλια για το έργο και τη νέα πορεία του Γ. Παπαϊωάννου), της 

Σοφίας Κ. Σπανούδη. 2 αντίτυπα 

  (8) Ημερομηνία: 22/03/1944  

Εφημερίδα: Βραδυνή 

Άρθρο: Μουσική ζωή. Η Κρατική Ορχήστρα -  Μπέλα 

Σμάρω (θετικά σχόλια και ενθουσιασμός για το έργο ¨Κουρσάρος¨), της 

Αλεξάνδρας Λαλαούνη   

(9) Ημερομηνία: 13/11/1954  

Εφημερίδα: Το Βήμα 

Άρθρο: Η πρώτη της Κρατικής (γενικά θετικά σχόλια για 

το έργο του συνθέτη Γ. Παπαϊωάννου για το 1ο βραβείο της 3ης Συμφωνίας),29 του 

Γ. Λυκούδη 

(10) Ημερομηνία: 31/1/1954  

Εφημερίδα: Το Βήμα 

Άρθρο: Μουσικοκριτικά σημειώματα. Ελληνικές μουσικές 

επιτυχίες (έπαινος για το 1ο βραβείο της 3ης Συμφωνίας),30 του καθηγητού Γ. 

Λυκούδη 

(11) Ημερομηνία: 17/6/1945  

Εφημερίδα:  

Άρθρο: Η Συναυλία με έργα: Γ. Γεωργιάδη, Ι. Γκρέκα, Γ. 

 
28 Προσθήκη «Ι1γ», εικόνα 4 
29 Προσθήκη «Ι1γ», εικόνα 5 
30 Προσθήκη «Ι1γ», εικόνα 6 
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Παπαϊωάννου (σχόλια για την ωρίμανση του έργου του Γ. Παπαϊωάννου και την 

ευχάριστη συνέχεια του στην νεοελληνική μουσική), του Α.Μ. 

  (12) Ημερομηνία: 26/6/1945  

Εφημερίδα: Βραδυνή 

Άρθρο: Μουσική Κίνησις. Τρεις Έλληνες συνθέτες 

(θετικά σχόλια για το έργο του Γ. Παπαϊωάννου) 

  (13) Ημερομηνία: 14/5/1946  

Εφημερίδα: Τα Νέα 

Άρθρο: Η τελευταία Συμφωνική (έπαινος για τον 

αυθορμητισμό στο έργο του συνθέτη ¨Ο Βασίλης ο Αρβανίτης¨),31 της 

Σοφίας Σπανούδη. 4 αντίτυπα  

  (14) Ημερομηνία: 15/5/1946  

Εφημερίδα: Βραδυνή 

Άρθρο: Καλλιτεχνική ζωη - η Κρατική Ορχήστρα και 3 

ρεσιτάλ (έπαινος για την αξιόλογη πορεία του καλλιτέχνη),32 της Αλεξάνδρας 

Λαλαούνη. 2 αντίτυπα 

  (15) Ημερομηνία: 21/5/1946 

Εφημερίδα: Ριζοσπάστης 

Άρθρο: Κρατική Ορχήστρα (Έπαινος για το έργο ¨Ο 

Βασίλης ο Αρβανίτης¨),33 του Μάριου Βάρβογλη. 2 αντίτυπα  

  (16) Ημερομηνία: 15/5/1946  

Εφημερίδα: Ελληνικόν μέλλον  

Άρθρο: Η Συναυλία της Κρατικής Ορχήστρας (έπαινος 

για το έργο  ¨Ο Βασίλης ο Αρβανίτης¨),34 της Μαίρης Χαλκιά 

(17) Ημερομηνία: 1/6/1946  

Εφημερίδα: Ελευθέρα γράμματα 

Άρθρο: Μουσική (σχόλια για το έργο ¨Ο Βασίλης ο 

Αρβανίτης¨),35 του Φοίβου Ανωγειανάκη.2  αντίτυπα 

  (18) Ημερομηνία: 31/10/1947  

Τίτλος: Το Βήμα  

 
31 Προσθήκη «Ι1γ», εικόνα 7 
32 Προσθήκη «Ι1γ», εικόνα 8 
33 Προσθήκη «Ι1γ», εικόνα 9 
34 Προσθήκη «Ι1γ», εικόνα 10 
35 Προσθήκη «Ι1γ», εικόνα 11 
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Άρθρο: Μουσική Κίνησις – πανηγυρική Συναυλία της 

Κρατικής Ορχήστρας (αναφορά στο έργο του Γ. Παπαϊωάννου και ιδιαίτερα στο 

¨Ο Βασίλης ο Αρβανίτης¨),36 του Ιωάννη Ψαρούδα. 2 αντίτυπα 

  (19) Ημερομηνία: 31/10/1947  

     Εφημερίδα: Τα Νέα  

Άρθρο: Η Μουσική Εβδομάς (για το έργο ¨Ο Βασίλης ο 

Αρβανίτης¨),37 της Σοφίας Σπανούδη. 2 αντίτυπα 

  (20) Ημερομηνία: 2/8/1947  [ΔΕΝ ΒΡΕΘΗΚΕ] 

Εφημερίδα: Βραδυνή 

Άρθρο: Λογοτεχνικά καλλιτεχνικά. Θετικά σχόλια για το 

έργο του συνθέτη, της Αλεξάνδρας Λαλαούνη 

  (21) Ημερομηνία: 30/10/1947  

Εφημερίδα: Βραδυνή 

Άρθρο: Πανηγυρική της Κρατικής (γενικά σχόλια για το 

έργο του συνθέτη),38 της Αλεξάνδρας Λαλαούνη 

  (22) Ημερομηνία: 6/8/1947  

Εφημερίδα: Βραδυνή 

Άρθρο: Ζωή και Τέχνη – η Κρατική Ορχήστρα (θετικά 

σχόλια για το έργο του συνθέτη ¨Τρίπτυχο¨), της Αλεξάνδρας Λαλαούνη  

  (23) Ημερομηνία: 6/8/1947 

Εφημερίδα: Ελευθερία 

Άρθρο: Η θερινή Συναυλία της Κρατικής Ορχήστρας 

(σχόλια για την παρουσία του έργου ¨Τρίπτυχο¨), του Δ.Α.Χ. 

(24) Ημερομηνία: 19/5/1947  

Εφημερίδα: Βραδυνή 

Άρθρο: Ελληνικές Σονάτες / Ο Θέμελης - Οι νέοι (γενικά 

θετικά σχόλια για το έργο του συνθέτη), της Αλεξάνδρας Λαλαούνη 

 

5.1.2 1951-1960 Προγράμματα – Κριτικές – Αναφορές 
LMS/GAP/Programs 1/2 
 

 
36 Προσθήκη «Ι1γ», εικόνα 12 
37 Προσθήκη «Ι1γ», εικόνα 13 
38 Προσθήκη «Ι1γ», εικόνα 14 
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  α. Ανακοινώσεις – Αναφορές (1953-1954) για τη βράβευση 
της ¨Συμφωνίας αρ. 3¨ στο διεθνή διαγωνισμό σύνθεσης ¨Βασίλισσα 
Ελισσάβετ του Βελγίου¨ 

   (1) Ημερομηνία: 1953 

Τόπος: Βρυξέλλες 

Σχόλιο: Διεθνής Διαγωνισμός Συνθέσεως (Η Βασίλισσα 

Ελισσάβετ του Βελγίου βραβεύει 12 έργα. Ένα από τα έργα είναι η 3η Συμφωνία 

του Γ. Παπαϊωάννου)39  

(2) Ημερομηνία: 17/12/1953 

Εφημερίδα: Τα Νέα 

Άρθρο: Διεθνές βραβείον απενεμήθη εις τον μουσουργόν 

Γ. Παπαϊωάννου (Αναφέρεται στη βράβευση του συνθέτη, για τον έργο του 

¨Συμφωνία αρ. 3¨ το οποίο ήταν ένα από τα δώδεκα καλυτέρα, από τον πρόεδρο 

της διεθνούς επιτροπής του 1ου μεγάλου μουσικού διεθνούς διαγωνισμού 

¨Βασίλισσα Ελισσάβετ του Βελγίου) 

(3) Ημερομηνία: 17/12/1953 

Εφημερίδα: Καθημερινή  

Άρθρο: Σημειώσεις ενός Αθηναίου (Αναφέρεται στη 

βράβευση του συνθέτη, για τον έργο του ̈ Συμφωνία αρ. 3¨ το οποίο ήταν ένα από 

τα δώδεκα καλυτέρα, από τον πρόεδρο της διεθνούς επιτροπής του 1ου μεγάλου 

μουσικού διεθνούς διαγωνισμού ¨Βασίλισσα Ελισσάβετ του Βελγίου)  

(4) Ημερομηνία: 31-6/2/1954 

Περιοδικό: Ραδιοπρόγραμμα, τεύχος 192 

Σχόλιο: Φωτογραφία του συνθέτη λόγω της βράβευσης 

του για τον έργο του ¨Συμφωνία αρ. 3¨ στον 1ο μεγάλο μουσικό διεθνή διαγωνισμό 

των Βρυξελλών  

(5) Ημερομηνία: 11/1/1954 

Εφημερίδα: Ο Ταχυδρόμος (Λέσβου) 

     Άρθρο: Ο Λέσβιος μουσικοσυνθέτης που βραβεύτηκε στο 

Διεθνή Μουσικό Διαγωνισμό των Βρυξελών (έπαινοι για το βραβείο του συνθέτη 

και ενδιαφέρουσες πληροφορίες για τη ζωή του από τη γέννηση του έως τα 36 

 
39 Προσθήκη «Ι2α», εικόνα 1 
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του χρόνια)40 

(6) Ημερομηνία: 6/1/1954 

Εφημερίδα: Έθνος  

     Άρθρο: Μουσική Ζωή – Η μουσική στα 1953 (αναφορά 

στην τιμητική διάκριση του συνθέτη για το όγδοο βραβείο που έλαβε ανάμεσα σε 

400 έργα. Η συμβολή του στην αναγνώριση και διάδοση της Ελληνικής σύνθεσης 

και δημιουργίας διεθνώς),41 του Μ. Καλομοίρη 

(7) Ημερομηνία: 14/1/1954 

Εφημερίδα: Εθνικός Κήρυξ 

     Άρθρο: Η Ελληνική μουσική αναγνωρίζεται στα μεγάλα 

κέντρα του κόσμου (αναφορά στο βραβείο και τη διεθνή του αναγνώριση),42 του 

Μ. Καλομοίρη  

(8) Ημερομηνία: 3/1/1954 

Εφημερίδα: Εθνικός Κήρυξ 

Άρθρο: Μια Ελληνική νίκη (Η βράβευση του συνθέτη στο 

μέγαρο μουσικής του Βελγίου Palais de Beaux arts, σχόλια για τη νίκη), του Μ. 

Καλομοίρη 

(9) Ημερομηνία: 28/12/1953 

Εφημερίδα: Η Αλήθεια  

Άρθρο: Μουσικά Σημειώματα – Ο συνθέτης Γιάννης 

Ανδρ. Παπαϊωάννου (βραβείο, βιογραφία, ανάλυση και μορφολογία των έργων 

του, τα έργα του),43 του Γιάννη Μάντακα 

(10) 2ο αντίτυπο του α/α 3 

(11) Ημερομηνία: 6/1/1954 

Εφημερίδα: Ατλαντίς (Νέα Υόρκη) 

Άρθρο: «Αθηναίος μουσουργός εβραβεύφθη εν 

Βρυξέλλαις εις διεθνή διαγωνισμόν συμφωνικών έργων» (αναφορά στη μεγάλη 

επιτυχία του συνθέτη για το έργο του ¨η 3η Συμφωνία¨ που εκτελέστηκε από τη 

συμφωνική Ορχήστρα των Βρυξελλών στο μέγαρο κάλων τεχνών) 

(12) Ημερομηνία: 12-13/6/1954  

 
40 Προσθήκη «Ι2α», εικόνα 2 
41 Προσθήκη «Ι2α», εικόνα 3 
42 Προσθήκη «Ι2α», εικόνα 4 
43 Σαρώθηκε επειδή το έγγραφο είναι σε μορφή φωτοτυπίας, Προσθήκη «Ι2α», εικόνα 5 
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Περιοδικό: Μουσική Κίνησις, Αριθμός φύλλου 69 

Άρθρο: Η Αντιγόνη του Σοφοκλέους – στο Εθνικόν 

εκπαιδευτήριον Αναβρύτων (αναφορά στη διεθνή βράβευση του συνθέτη και 

σχόλια για τον τρόπο που διεύθυνε την Ορχήστρα, καθώς και την όλη του 

συμβολή στην παράσταση),44 του Σπύρου Σκιαδαρέση  

 

β. Προγράμματα Συναυλιών (1951-1960) 
   (1) Ημερομηνία: 14/1/1951 

Τόπος: Αίθουσα Ορφεύς  

Έργα: Το ποίημα του Δάσους  

  (2) Ημερομηνία: 28/3/1952 

Τόπος: Αίθουσα Παρνασσού  

Έργα: Ανοιξιάτικη φαντασία 

  (3) Ημερομηνία: 27/5/1952 

Τόπος: Θέατρο Κοτοπούλη (REX)  

Έργα: (α) Χειμώνας 

(β)  Πειραταί 

  (4) Ημερομηνία: 28/5/1953 

Τόπος: Θέατρο Κεντρικό  

Έργα: Σκλάβας λύτρωση 

  (5) Ημερομηνία: 30/6/1952 

Τόπος: Ηρώδειο  

Έργα: Πυγμαλίων – 1950 (Συμφωνική εικόνα)45 

   (6) Ημερομηνία: 17/2/1953 

     Τόπος: Αίθουσα προβολών Αμερικάνικης Πρεσβείας 

U.S.I.S.  

Έργα:  (α) Σονάτα για βιολί και πιάνο 

      (β) Σουίτα για πιάνο (κουρσάρικοι χοροί) 

       Περιέχεται ένθετο απόκομμα της 

εφημερίδας Καθημερινή που δημοσιεύθηκε στις 15/2/1953 και αναφέρεται στην 

παραπάνω Συναυλία και 2 ένθετα με βιογραφικά των συνθετών που έλαβαν 

 
44 Προσθήκη «Ι2α», εικόνα 6 
45 Προσθήκη «Ι2β», εικόνα 1 
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μέρος46  

   (7) Ημερομηνία: 18/11/1953 

Τόπος: Θέατρο Κεντρικό 

Έργα: Οδαλίσκη με πιανίστα τη Βάσω Δεβετζή 

   (8) Ημερομηνία: 28/3/1954 

Τόπος: Αίθουσα Παρνασσού 

Έργα: Χειμωνιάτικη Φαντασία47 

   (9) Ημερομηνία: 12/6/1954 

Τόπος: Εθνικόν εκπαιδευτήριον Αναβρύτων 

Έργα: Τραγωδία του Σοφοκλέους Αντιγόνη, με μαέστρο 

τον Γ. Παπαϊωάννου 

   (10) Ημερομηνία: 22/6/1955 

Τόπος: Εθνικόν εκπαιδευτήριον Αναβρύτων 

Έργα: Διασκευή του έργου Όνειρο Θερινής Νυκτός από 

τον συνθέτη με τη συμμετοχή των μαθητών του δημοτικού σχολείου 

   (11) Ημερομηνία: 7/11/1954 

Τόπος: Αίθουσα Ορφεύς  

Έργα: Συμφωνία αρ. 3 σε 1η εκτέλεση από την Κρατική 

Ορχήστρα Αθηνών48 

   (12) Ημερομηνία: 24/6/1955 

Τόπος: Εθνικόν εκπαιδευτήριον Αναβρύτων 

Έργα: Διεύθυνση ορχήστρας (και μουσική) για τη 

μαθητική παράσταση της τραγωδίας του Σοφοκλέους Αντιγόνη 

   (13) Ημερομηνία: 10/4/1955 

Τόπος: Αίθουσα Τελετών Αριστοτελείου Πανεπιστημίου 

     Έργα: Πρελούδιο και Χορικό για ορχήστρα και χορωδία 

(διευθύνει ο Γιάννης Μάντακας) 

   (14) Ημερομηνία: 23/8/1956 

Τόπος: Φεστιβάλ Αθηνών  

Έργα: Αντιγόνη 

   (15) Ημερομηνία: 29/2/1956 

 
46 Προσθήκη «Ι2β», εικόνα 2 
47 Προσθήκη «Ι2β», εικόνα 3 
48 Προσθήκη «Ι2β», εικόνα 4 
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Τόπος: Θέατρο Κεντρικό 

Έργα: Σουίτα για βιολί και ορχήστρα εγχόρδων  

   (16) Ημερομηνία: 7/6/1956 

Τόπος: Θέατρο Κεντρικό 

Έργα: Σκλάβας Λύτρωση 

   (17) Ημερομηνία: 1/6/1957 

Τόπος: Εθνικόν Εκπαιδευτήριον Αναβρύτων 

     Έργα: Σοφοκλέους Φιλοκτήτης (έγραψε τη μουσική για 

τη μαθητική παράσταση) 

   (18) Ημερομηνία: 13/2/1957 

Τόπος: Αίθουσα Παρνασσού   

Έργα: Σουίτα 

   (19) Ημερομηνία: 17/2/1958 

Τόπος: Αίθουσα Παρνασσού 

Έργα:  (α) Partita in Modo Antico (1956) 

      (β) Σουίτα κουρσάρικοι χοροί (1950) 

    Ενσωματωμένη πρόσκληση για 2 άτομα 

   (20) Ημερομηνία: 10/3/1957 

Τόπος: Αίθουσα Στρατιωτικού Θέατρου 

     Έργα: Φιλοκτήτης (εισαγωγή, Α΄ Στάσιμον, Β΄ Στάσιμον, 

Έξοδος)  

   (21) Ημερομηνία: 23/3/1958 

Τόπος: Αίθουσα Ορφεύς  

     Έργα: Κονσέρτο για ορχήστρα 1η εκτέλεση, από την 

Κρατική Ορχήστρα Αθηνών49 

   (22) Ημερομηνία: 5/6/1958 

Τόπος: Ελληνοιταλικός Σύνδεσμος 

Έργα: Σονάτα  

   (23) Ημερομηνία: 13/7/1958 

Τόπος: Αίθουσα Μακεδονικού Ωδείου 

Έργα: Πρελούδιο και χορικό 

   (24) Ημερομηνία: 17/1/1960 

 
49 Προσθήκη «Ι2β», εικόνα 5 
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Τόπος: Αίθουσα Παρνασσού 

Έργα: Πέντε τραγούδια από τους ¨Πεντασύλλαβους¨ 

   (25) Ημερομηνία: 30/5/1959 

Τόπος: Εθνικόν Εκπαιδευτήριον Αναβρύτων 

     Έργα: Έγραψε τη μουσική για τον Οιδίπους Τύραννος 

του Σοφοκλέους και το διευθύνει  

   (26) Ημερομηνία: 16/8/1959 

Τόπος: Ηρώδειο (στα πλαίσια του Φεστιβάλ Αθηνών)   

Έργα: Αντιγόνη του Σοφοκλέους 

   (27) Ημερομηνία: 19/10/1959 

Τόπος: Ωδείο Θεσσαλονίκης 

Έργα: Κουρσάρος50 

   (28) Ημερομηνία: 12/1960 

Τόπος: Βασιλικό Θέατρο Αθηνών 

     Έργα: Τα εκατομμύρια του Μάρκο Πόλο (σύνθεση 

τραγουδιών για το θεατρικό έργο του Ευγένιου Ο΄Νηλ) 

   (29) Ημερομηνία: 20/11/1960 

Τόπος: Θέατρο Κεντρικό 

Έργα: Συμφωνία αρ. 351 

   (30) Ημερομηνία: 1958 

Τόπος: Αθήναι 

     Έργα: Το καταστατικό της Ένωσης Ελλήνων 

Μουσουργών (ο συνθέτης είναι ο ταμίας της ένωσης)52 

 

 
50 Προσθήκη «Ι2β», εικόνα 6 
51 Προσθήκη «Ι2β», εικόνα 7 
52 Προσθήκη «Ι2β», εικόνα 8 
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5.2 Αρχείο ΙΙ (1961-1989) (2ος φάκελος) LMS/GAP/Programs 2 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

 

5.2.1 1961-1970 Προγράμματα – Κριτικές – Αναφορές 
LMS/GAP/Programs 2/1 

 
α. 1961-1970 Παρουσιάσεις – Κριτικές  

   (1) Ημερομηνία: 25/2/1961 

Εφημερίδα: Η Τέχνη 

     Άρθρο: Γιάννης Παπαϊωάννου (Βιογραφικά στοιχεία και 

αναφορά στα κυριότερα έργα του. Δείγμα παρτιτούρας από το μέρος andante του 

έργου ΣΟΥΜΕΡΙΑ)53   

   (2) Ημερομηνία: 19/4/1962 

Εφημερίδα: Μεσημβρινή 

     Άρθρο: Μουσικές νεολαίες στην Ελλάδα (για το έργο 

Σονατίνα για φλάουτο και κιθάρα σε 1η εκτέλεση), του Γιώργου Λεωτσάκου54 

   (3) Ημερομηνία: 24/3/1964 

 
53 Προσθήκη «ΙI1α», εικόνα 1 
54 Προσθήκη «ΙI1α», εικόνα 2 



47 
 

Εφημερίδα: Έθνος 

     Άρθρο: Η Μουσική Εβδομάς (για την 1η εκτέλεση του 

έργου ¨Κονσερτίνο για πιάνο και έγχορδα¨), του Φοίβου Ανωγιαννάκη55 

   (4) Ημερομηνία: 19/3/1964 

Εφημερίδα: Έθνος 

     Άρθρο: Η Μουσική Εβδομάς (για το κονσέρτο για πιάνο 

και έγχορδα γραμμένο σε δωδεκάφθογγο ύφος επηρεασμένο από την 

αυστηρότητα της μουσικής ¨Μπαρόκ¨) του Γιώργου Λεωτσάκου56    

   (5) Ημερομηνία: 23/4/1964 

Εφημερίδα: Έθνος 

     Άρθρο: Η Μουσική Εβδομάς (Συμφωνία Αρ 4, υψηλή 

τεχνική, δωδεκάφθογγοι, πολυφωνική γραμμή), του Φοίβου Ανωγιαννάκη57 

   (6α) Ημερομηνία: 14/5/1966 

Εφημερίδα: Μεσημβρινή 

     Άρθρο: Η Τζ. Μπαχάουερ πάλι στην Ελλάδα για να χαρεί 

τον ήλιο (η επιτυχία της 5ης Συμφωνίας από τη Συμφωνική Ορχήστρα της Γιούτα 

υπό τη διεύθυνση του Μαξ Ρούντολφ όπου μετά την τόση επιτυχία την περιέλαβε 

στο πρόγραμμα του) 

   (6β) Ημερομηνία: 14/5/1966 

Εφημερίδα: Το Βήμα 

     Άρθρο: Η Τζ. Μπαχάουερ ήλθε στην Αθήνα (η επιτυχία 

της 5ης Συμφωνίας από τη Συμφωνική Ορχήστρα της Γιούτα υπό τη διεύθυνση 

του Μαξ Ρούντολφ όπου μετά την τόση επιτυχία την περιέλαβε στο πρόγραμμα 

του) 

   (7) Ημερομηνία: 6/8/1966 

Εφημερίδα: Το Βήμα 

     Άρθρο: Γιάννη Α. Παπαϊωάννου: ΠΕΜΠΤΗ ΣΥΜΦΩΝΙΑ 

(κριτική και ανάλυση στο έργο της 5ης Συμφωνίας), του Γιώργου Λεωτσάκου58  

  

β. 1961-1970 Προγράμματα Συναυλιών  

 
55 Προσθήκη «ΙI1α», εικόνα 3 
56 Προσθήκη «ΙI1α», εικόνα 4 
57 Προσθήκη «ΙI1α», εικόνα 5 
58 Προσθήκη «ΙI1α», εικόνα 6 
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   (1) Ημερομηνία: 26/5/1969 

Τόπος: Θέατρο Μακεδονικών Σπουδών/ Συναυλία της 

Κ.Ο.Θ. 

     Έργα: Ινδία. Σουίτα59    

(2) Ημερομηνία: 17/2/1969 

Τόπος: Θέατρο Κοτοπούλη (ΡΕΞ)/ Κ.Ο.Α. 

     Έργα: Ινδία. Σουίτα 

(3) Ημερομηνία: 9/1/1969 

Τόπος: Μαδρίτη 

     Έργα: Oraculum 

(4) Ημερομηνία: 29/11/1968 

     Τόπος: Στέγη Καλών Τεχνών και Γραμμάτων/ Συναυλία 

σύγχρονης μουσικής 

     Έργα: Κονσέρτο για πιάνο και ορχήστρα εγχόρδων 

(5) Ημερομηνία: 31/7/1967 

Τόπος: Θέατρο ROYAL 

     Έργα: Ιονικόν 

(6) Ημερομηνία: 2/4/1967 

Τόπος: Γερμανία 

     Έργα: 3 Βυζαντινά: 

       (α) Αδέτω σοι, Δέσποινα 

       (β) Ω πως….. 

       (γ) Αναστάσεως ημέρα 

(7) Ημερομηνία: 6/8/1966 

Τόπος: Ωδείο Ηρώδου 

Έργα: Συμφωνία αρ. 5 (1964)   

(8) Ημερομηνία: 13/4/1964 

Τόπος: Θέατρο ΡΕΞ 

     Έργα: Συμφωνία αρ. 4, 1η εκτέλεση60  

(9) Ημερομηνία: 3/12/1962 

Τόπος: Θέατρο ΡΕΞ 

 
59 Προσθήκη «ΙI1β», εικόνα 1 
60 Προσθήκη «ΙI1β», εικόνα 2 
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Έργα: Κονσέρτο για ορχήστρα  

(10) Ημερομηνία: 23/6/1969 

Τόπος: Θέατρο ΡΕΞ 

     Έργα: Το ποίημα του δάσους 

(11) Ημερομηνία: 22/1/1963 

Τόπος: Αίθουσα Παρνασσός/ διοργανωτής Γερμανικό 

Ινστιτούτο GOETHE Αθηνών 

     Έργα: Οι πρώτες (Α) εκτελέσεις των έργων : 

       (α) Σουίτα για πιάνο σε οκτώ μέρη (1949) 

       (β) Κουαρτέτο για φλάουτο, κλαρινέτο, κιθάρα 

και βιολοντσέλο σε τέσσερα μέρη (1962)    

(12) Ημερομηνία: 13/4/1962 

Τόπος: Θέατρο Αθηνών / διοργανωτής Γερμανικό 

Ινστιτούτο GOETHE Αθηνών       

Έργα: Σονάτα για φλάουτο και κιθάρα 

(13) Ημερομηνία: 3/6/1961 

Τόπος: Θέατρο Αναβρύτων 

     Έργα: Έγραψε τη μουσική για το θεατρικό έργο του 

Αισχύλου ¨ΠΕΡΣΑΙ¨   

(14) Ημερομηνία: 25/4/1961 

Τόπος: Αίθουσα Παρνασσού 

     Έργα: Έξη Μινιατούρες (Διασκευή με κιθάρα) 

(15) Ημερομηνία: Μάρτιος/1961 

Τόπος: Βασιλικό Θέατρο Αθηνών 

     Έργα: Σύνθεση για το θεατρικό έργο ¨Η ΓΕΡΜΑ¨ 

(16) Ημερομηνία: 27/2/1969 

Τόπος: Ελληνοαμερικανική Ένωση 

     Έργα: Τρίο για ΄Ομποε, κλαρινέτο και φαγκότο 

(17) Ημερομηνία: 6/11/1969 

Τόπος: Αίθουσα Παρνασσός/ διοργανωτής Γερμανικό 

Ινστιτούτο GOETHE Αθηνών 

Έργα: Oraculum 

(18) Ημερομηνία: 21/4/1970 
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Τόπος: Ελληνοαμερικανική Ένωση 

     Έργα: Κουιντέτο για χάλκινα στη μνήμη του Γιάννη 

Χρήστου61 

 

5.2.2 1971-1980 Προγράμματα – Κριτικές – Αναφορές 
LMS/GAP/Programs 2/2 

 
α. 1971-1980 Προγράμματα Συναυλιών 

   (1) Ημερομηνία: 22/2/1971  

Τόπος: Θέατρο Κατίνας Παξινού/ Γερμανικό Ινστιτούτο 

GOETHE Αθηνών 

     Έργα: ΄Ερως ανίκατε μάχαν (1966)  

(2) Ημερομηνία: 8/5/1971 

Τόπος: Αθήνα Ελληνοαμερικανική Ένωση/ Συγκρότημα 

Σύγχρονης Μουσικής 

     Έργα: Η παρλάτα του Αρλεκίνου62  

(3) Ημερομηνία: 17/4/1972 

Τόπος: Θέατρο Κοτοπούλη (ΡΕΞ)/ Κ.Ο.Α.  

     Έργα: Κονσέρτο για βιολί και ορχήστρα δωματίου 

(4) Ημερομηνία: 10/4/1973 

Τόπος: Αθήνα Ξενοδοχείο Hilton/ Συναυλία σύγχρονης 

Ελληνικής μουσικής  

     Έργα: The Harlequin’s Parlata (1971) for Solo Tuba 

(5) Ημερομηνία: 31/5/1973 

Τόπος: Αίθουσα Παρνασσός      

     Έργα: Σονάτα για βιολί και πιάνο 

(6) Ημερομηνία: 28/2/1975 

Τόπος: Αθήνα Αίθουσα Παρνασσός/ Ιταλικό Ινστιτούτο 

Αθηνών 

     Έργα: Συναυλία μουσικής δωματίου/ ¨Αίνιγμα¨ (πιάνο) 

(7) Ημερομηνία: 27/3/1975 

 
61 Προσθήκη «ΙI1β», εικόνα 3 
62 Προσθήκη «ΙI2α», εικόνα 1 
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Τόπος: Στέγη Γραμμάτων και Τεχνών 

     Έργα: Τρίο εγχόρδων 

(8) Ημερομηνία: 31/3/1976 

Τόπος: Αίθουσα Παρνασσός 

Έργα: Recital De Violon 

(9) Ημερομηνία: 22/12/1976 

Τόπος: Γαλλικό Ινστιτούτο Αθηνών 

     Έργα: Σύνολο 5ης εβδομάδας/ 5η Ελληνική εβδομάδα 

σύγχρονης μουσικής (3ο Πορτραίτο, αφιερωμένο στον συνθέτη)63 

(10) Ημερομηνία: 14/6/1976 

Τόπος: Γερμανία/ Dortmund (Φιλαρμονική Ορχήστρα 

Dortmund) 

     Έργα: Κονσέρτο για ορχήστρα 

(11) Ημερομηνία: 6/12/1976 

Τόπος: Θέατρο Κοτοπούλη (ΡΕΞ)/ Κ.Ο.Α.   

Έργα: Συμφωνία Αρ. 5 (1964)64 

(12) Ημερομηνία: 26/1/1977 

Τόπος: Θεσσαλονίκη Αίθουσα Εταιρείας Μακεδονικών 

Σπουδών 

     Έργα: ¨Τριέλικτον¨ (1976) 

(13) Ημερομηνία: 30/6/1977 

Τόπος: Θεσσαλονίκη Μακεδονικό Ωδείο  

     Έργα: ¨Τριέλικτον¨ (μέρος προγράμματος εξετάσεων 

πτυχίου διευθύνσεως χορωδίας) 

(14) Ημερομηνία: 5/5/1978 

Τόπος: Στέγη Καλών Τεχνών και Γραμμάτων  

     Έργα: Ρυθμοί και χρώματα για βιολοντσέλο 

(15) Ημερομηνία: 15/12/1978 

Τόπος: Αθήνα Μεγάλη Αίθουσα Τελετών Πανεπιστημίου 

Αθηνών  

     Έργα: ¨Τριέλικτον¨ (1976)  

 
63 Προσθήκη «ΙI2α», εικόνα 2 
64 Προσθήκη «ΙI2α», εικόνα 3 
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(16) Ημερομηνία: 26/5/1979 

Τόπος: Bochhumer Symphoniker 

     Έργα: Διπλό κονσέρτο για πιάνο και βιολί 

(17) Ημερομηνία: 23/8/1980 

Τόπος: Θεσσαλονίκη Θέατρο Δάσους 

     Έργα: Ομαδικό τραγούδι ¨Παιαν εις την Ειρήνην¨ 

(18) Ημερομηνία: 16-24/8/1980 

Τόπος: Θεσσαλονίκη αίθουσα τελετών Φοιτητικής 

Εστίας 

     Έργα: στα πλαίσια της Διεθνούς Χορωδιακής 

Εβδομάδας 

(19) Χάρτης Πανεπιστημιούπολης Θεσσαλονίκης 

(20) Χορωδιακό εργαστήριο/ Πρόγραμμα 

(21) Παρτιτούρα Musica/ Jakobus Gallus (Petelin/Handl)  

1550-1591. 2 αντίτυπα 

(22) Ημερομηνία: 23/8/1980 

Τόπος: International singing week of Thessaloniki 

     Έργα: Community singing 

(23) Παρτιτούρες: 

    (α) Cohors generosa 

    (β) By Yon Bonnie Banks  

(24) Παρτιτούρες από δίφωνα και τετράφωνα θέματα: Audite, 

Silete, V’ammo di core, O du stille Zeit, Hymne au Soleil, κ.α. 

 

β. 1971-1980 Παρουσιάσεις – Αναφορές – Ανοιχτή 
Επιστολή -Κριτικές 

(1α) Ημερομηνία: 1/8/1972 

Εφημερίδα: Stadt Baden Baden 

Άρθρο: Mit lebendigen musikalischen leben erfüllt (Ο Γ. 

Παπαϊωάννου προσκεκλημένος στο σπίτι του Brahms προκειμένου να συνθέσει 

ένα έργο) 

(1β) Ημερομηνία: 2/8/1972 

Εφημερίδα: Badisches Tagblatt 
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Άρθρο: Mit musikalischem leben erfüllt (Ο Γ. 

Παπαϊωάννου προσκεκλημένος στο σπίτι του Brahms προκειμένου να συνθέσει 

ένα έργο)65 

    (2) Ημερομηνία: 15/4/1976 

Εφημερίδα: Επίκαιρα  

     Άρθρο: Σύγχρονη Ελληνική μουσική από τον Τάτση 

Αποστολίδη (το άρθρο αναφέρεται στο βιολιστή Τάτση Αποστολίδη ο οποίος 

συμπεριέλαβε στα έργα παραδοσιακής μουσικής ένα σύγχρονο έργο του Γ. 

Παπαϊωάννου με τίτλο ¨Ηχομορφές¨ 1976 για σόλο βιολί), του Φοίβου 

Ανωγειανάκη66 

(3α) Ημερομηνία: 2/4/1980 

Εφημερίδα: Μεσημβρινή 

Άρθρο: Ο δάσκαλος μας Γιάννης Παπαϊωάννου (ο 

Ελληνικός Σύνδεσμος Σύγχρονης Μουσικής ανακήρυξε τον Γ. Παπαϊωάννου ως 

επίτιμο πρόεδρο) 

(3β) Ημερομηνία: 5/4/1980 

Εφημερίδα: Η Καθημερινή 

Άρθρο: Ταυτότητες (ο Ελληνικός Σύνδεσμος Σύγχρονης 

Μουσικής ανακήρυξε τον Γ. Παπαϊωάννου ως επίτιμο πρόεδρο) 

    (4) Ημερομηνία: 21/2/1980 

     Ανοιχτή επιστολή προς τον Υπουργό Πολιτισμού για την 

αντιμετώπιση των μουσικών πράγματων κ.λ.π.. Ανταπαντήσεις και σχόλια άλλων 

μουσικών συνθετών (Μίκης Θεοδωράκης) (σύνολο 4 έντυπα)67 

(5) Ημερομηνία: 18/5/1971 

Εφημερίδα: Τα Νέα 

     Άρθρο: Ρεσιτάλ τούμπας Γιάννη Ζουγανέλη (αναφορά 

στο έργο του Γ. Παπαϊωάννου ¨Παρλάτα του Αρλεκίνου¨), του Γιώργου 

Λεωτσάκου 

(6) Ημερομηνία: 21/4/1972 

Εφημερίδα: Τα Νέα 

     Άρθρο: Κριτική/ Βαλκανικά έργα στην Κ.Ο.Α. (κριτικάρει 

 
65 Προσθήκη «ΙI2β», εικόνα 1 
66 Προσθήκη «ΙI2β», εικόνα 2 
67 Προσθήκη «ΙI2β», εικόνα 3 
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τον σολίστ βιολιστή Τάτση Αποστολίδη στο κονσέρτο του Γ. Παπαϊωάννου για 

βιολί και ορχήστρα δωματίου 1971), του Γιώργου Λεωτσάκου 

(7) Ημερομηνία: 17/1/1975 

Εφημερίδα: Γερμανία Reutlingen Generalanzeiger 

(32Km Νότια της Στουτγάρδης) 

     Άρθρο: Duo – Abend in der Aula der PH68 

(8) Ημερομηνία: 17/1/1975 

Εφημερίδα: Γερμανία Reutlingen Nachrichten 

Άρθρο: Schweifende Konturen mit melodischen 

Gegenzügen69  

(9) Ημερομηνία: 20/4/1972 

Εφημερίδα: Το Βήμα  

     Άρθρο: Διαβαλκανική μουσική συνάντηση (γίνεται κριτική 

στο έργο του Γ. Παπαϊωάννου ¨Κονσέρτο για βιολί και ορχήστρα δωματίου¨), του 

Διονύση Γιατρά 

(10) Ημερομηνία: 1979 

Εφημερίδα: Ruhr - Nachrichten 

     Άρθρο: Symphoniker spielten Liebeserklärung in 

Noten70 

(11) Ημερομηνία: Απρίλιος 1979 

Εφημερίδα: Westdeutsche Allgemeine 

Άρθρο: Wieder meist Unbekanntes71 

 

5.2.3 1981-1989 Προγράμματα – Κριτικές – Αναφορές 
LMS/GAP/Programs 2/3 

 
α. 1981-1987 Παρουσιάσεις - Κριτικές 

   (1) Ημερομηνία: 8/5/1982  

Εφημερίδα: Η Βραδυνή 

     Άρθρο: Ο Δ. Αγραφιώτης διεύθυνε έργο του Γ. Α.  

 
68 Προσθήκη «ΙI2β», εικόνα 4 
69 Προσθήκη «ΙI2β», εικόνα 5 
70 Προσθήκη «ΙI2β», εικόνα 6 
71 Προσθήκη «ΙI2β», εικόνα 7 
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Παπαϊωάννου με τη φιλαρμονική Βρέμης (επαινετική κριτική για τον Δ. Αγραφιώτη 

ο οποίος διεύθυνε με επιτυχία το έργο ΠΥΓΜΑΛΙΩΝ του συνθέτη σε Α΄ εκτέλεση)   

(2) Ημερομηνία: 28/4/1982 

Εφημερίδα: Bremer Nachricten 

     Άρθρο: Bravouroses hatte dismal Vorrang 

(3) Ημερομηνία: 18/8/1987 

Εφημερίδα: H Καθημερινή 

     Άρθρο: Έργα Γ. Α.  Παπαϊωάννου (κριτική για τη 

Συναυλία στην Εθνική Πινακοθήκη από το πρόγραμμα Α΄ Ραδιοφωνίας της ΕΡΤ 

1 όπου διακόπηκε ξαφνικά), του Αντώνη Κ. Λαβδά 

(4α) Ημερομηνία: 28/4/1982 

Εφημερίδα: Weser - Kurier 

     Άρθρο: Das Pathos dominierte (η διεύθυνση του έργου 

¨Πυγμαλίων¨ από τον Δ. Αγραφιώτη στη Βρέμη από τη φιλαρμονική ορχήστρα 

όπου σημείωσε μεγάλη επιτυχία, αναφορά στο άρθρο αυτής της εφημερίδας 

γίνεται από την εφημερίδα Βραδυνή όπως στο (1) με ημερομηνία: 8/5/1982) 

(4β) Ημερομηνία: 12/5/1982 

Εφημερίδα: Μεσημβρινή   

     Άρθρο: Επιτυχία Ελλήνων μουσικών στη Δυτική 

Γερμανία (η διεύθυνση του έργου ¨Πυγμαλίων¨ από τον Δ. Αγραφιώτη στη Βρέμη 

από τη φιλαρμονική ορχήστρα όπου σημείωσε μεγάλη επιτυχία) 

(4γ) Ημερομηνία: 14/5/1982 

Εφημερίδα: Ελευθεροτυπία  

     Άρθρο: Αγραφιώτης στη Βρέμη (η διεύθυνση του έργου 

¨Πυγμαλίων¨ από τον Δ. Αγραφιώτη στη Βρέμη από τη φιλαρμονική ορχήστρα 

όπου σημείωσε μεγάλη επιτυχία)  

   (5) Ημερομηνία: 26/4/1982  

Εφημερίδα: Weser – Kurier 

Άρθρο: Sehr glücklich, wieder hier zu sein  

(6) Ημερομηνία: 8/5/1971 

Εφημερίδα: Bremer Nachricten     

     Άρθρο: Bravouröses hatte dismal Vorrang 
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β. 1981-1989 Προγράμματα Συναυλιών  
   (1) Ημερομηνία: 2/9/1985 

Τόπος: Θέατρο Ηρώδου/ Κ.Ο.Θ. 

     Έργα: Πυγμαλίων     

(2) Ημερομηνία: 15/12/1981 

Τόπος: (Αθήνα) Θέατρο Αλάμπρα. 

     Έργα: Ι. Δώδεκα ινβεντσιόνες και τακκάτα για πιάνο 

(1958), αφιερωμένες στο Roberto Szidon 

       ΙΙ. Ντούο για βιολί και πιάνο (1981) Α’ Εκτέλεση. 

Αφιερωμένο στη Jenny Abel και το Roberto Szidon 

(3) Ημερομηνία: 8/12/1981 

Τόπος: (Αθήνα) Θέατρο Λουζιτάνια 

     Έργα: Συνειρμοί  

(4) Ημερομηνία: 26-27/4/1982 

Τόπος: Βρέμη Γερμανίας 

     Έργα: Πυγμαλίων 

(5) Ημερομηνία: 2/3/1983 

Τόπος: (Λουξεμβούργο) Grande theatre 

     Έργα: Κουρσάρικοι χοροί 

(6) Ημερομηνία: 27/4/1983 

Τόπος: Γαλλικό Ινστιτούτο Αθηνών 

     Έργα: Ηχομορφές για βιολί σόλο (1975) 

(7) Ημερομηνία: 21/1/1984 

Τόπος: (Αθήνα) κινηματοθέατρο Παλλάς/ Κ.Ο.Α. 

Έργα: Πυγμαλίων  

(8) Ημερομηνία: 9/5/1984 

Τόπος: Αίθουσα Ωδείου Αθηνών/ Ένωση Ελλήνων 

Μουσουργών 

     Έργα: Μαθητή Γ. Παπαϊωάννου  

(9) Ημερομηνία: 28/2/1984 

Τόπος: (Θεσσαλονίκη) Βαφοπούλειο Πνευματικό 

Κέντρο/ χορωδία δωμάτιου Πανεπιστημίου Θεσσαλονίκης και οργανικού 

συνόλου 
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Έργα: Ο Φωτοφράκτης (1983) σε Α’ Παγκόσμια εκτέλεση 

Κείμενο: Ανδρέας Εμπειρικός  

(10α)Ημερομηνία: 10/11/1984 

Τόπος: (Βέροια) αίθουσα Α.Σ.Γ.Τ.Δ.Β./ χορωδία ΕΡΤ 

     Έργα: Παιαν εις την Ειρήνην 

(10β)Ημερομηνία: 11/11/1984 

Τόπος: (Έδεσσα) αίθουσα συλλόγου ¨Μέγας 

Αλέξανδρος¨/ χορωδία ΕΡΤ  

     Έργα: Παιαν εις την Ειρήνην 

                                Τα 10α και 10β είναι στο ίδιο έντυπο 

(11) Ημερομηνία: 30/8/1985 

Τόπος: Αίθουσα τελετών Α.Π.Θ./ Κ.Ο.Θ. 

     Έργα: Πυγμαλίων, συμφωνική εικόνα (1950)   

(12) Ημερομηνία: 22/7/1985 

Τόπος: (Αθήνα) Ρωμαϊκή Αγορά/ Συμφωνική Ορχήστρα 

της ΕΡΤ      

Έργα: Βασίλης ο Αρβανίτης (1944-45) (επαινετικά 

σχόλια μαθητών του) 

(13) Ημερομηνία: 24/7/1985 

Εφημερίδα: Ελευθεροτυπία 

     Άρθρο: Μαθητές και ορχήστρα τιμούν το δάσκαλο 

(Συναυλία της Συμφωνικής Ορχήστρας της ΕΡΤ), του Γιώργου Β. Μονεμβασίτη 

(14) Ημερομηνία: 23/7/1985 

Εφημερίδα: Ελεύθερος Τύπος 

     Άρθρο: Τιμήθηκε ο Γ. Παπαϊωάννου στη χθεσινή 

Συναυλία (Συναυλία της Συμφωνικής Ορχήστρας της ΕΡΤ), της Σόφης Χριστακέα 

(15) Ημερομηνία: 2/11/1985 

Τόπος: Βόννη Γερμανίας/ αμφιθέατρο πανεπιστημίου 

της Βόννης 

     Έργα: Κονσέρτο για ορχήστρα (1954)  

(16) Ημερομηνία: 18/2/1986 

Τόπος: (Αθήνα) Αίθουσα της Εταιρείας των Φίλων του 

Λαού 
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     Έργα: Σονάτα σε ρε ελάσσονα (1947) 

(17) Ημερομηνία: 28/5/1986 

Τόπος: (Αθήνα) Ελληνοαμερικανική Ένωση 

Έργα: Δυο κουρσάρικοι χοροί 

(18) Ημερομηνία: 12/9/1986 

Τόπος: Männedorf singsaal sekundarschulhaus (στα 

πλαίσια των πολιτιστικών εκδηλώσεων της πόλης του Männedorf (στο καντόνι 

της Ζυρίχης στην Ελβετία) δόθηκε Συναυλία στην αίθουσα τραγουδιού του 

Γυμνασίου της πόλης)  

     Έργα: Σονατίνα για Φλάουτο και Κιθάρα (1962) 

(19) Ημερομηνία: 26/9/1986 

Τόπος: Karlsruhe (Γερμανία)-Karlsruhe Schlos Barock-

Saal (κάστρο Καρλσρούης αίθουσα Μπαρόκ)  

     Έργα: Συνειρμοί (1973)   

(20) Ημερομηνία: 13/11/1986 

Τόπος: (Αθήνα) Αίθουσα Παλλάς/ Κ.Ο.Α.    

Έργα: ¨Κουρσάρικοι χοροί¨ σονάτα για πιάνο 

(21) Ημερομηνία: 11/12/1986 

Τόπος: Αίθουσα Τελετών του Α.Π.Θ./ Κ.Ο.Θ. 

     Έργα: Κονσερτίνο για πιάνο και ορχήστρα εγχόρδων 

(1962) σε Α εκτέλεση στην Θεσσαλονίκη 

(22) Ημερομηνία: 2 και 7/4/1987 

Τόπος: (Αθήνα) Αίθουσα Παλλάς/ Α΄ Φεστιβάλ 

σύγχρονης Ελληνικής μουσικής δωματίου 

     Έργα: ̈ Πρελούντιο σε ένα ταξίδι ̈ για φλάουτο, κλαρινέτο, 

βιολί, βιόλα, πιάνο και κρουστά (1986)  παίχτηκε από το συγκρότημα 

ΣΥΜΜΟΛΠΑ  

(23) Ημερομηνία: 30/5/1987 

Τόπος: Εθνική Πινακοθήκη 

     Έργα: Αφιέρωμα στα έργα του Γ. Α.  Παπαϊωάννου 

(24) Ημερομηνία: 3/12/1987 

Τόπος: (Αθήνα) Βρετανικό Ινστιτούτο 

     Έργα: Ο Αποστάμενος Έρωτας (1942), Σύννεφα της 
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Τρελής Νοτιάς (1942), Τοπία του Μύθου (1986), το Ανθάκι (1986) 

(25) Ημερομηνία: 3/1/1987 

Τόπος: (Αθήνα) Ελληνικός Μουσικός Κύκλος (1983)  

Έργα: 3 από τα ¨14 Παιδικά Πορτραίτα¨ (Προκήρυξη 

διαγωνισμού πιάνου) 

(26) Ημερομηνία: 17/7/1987 

Τόπος: (Καβάλα) Διεθνής Χορωδιακή Εβδομάδα 

Καβάλας 

     Έργα: Παιάν εις την Ειρήνην (τιμητική εκδήλωση για τον 

συνθέτη) 

(27) Ημερομηνία: 17/7/1988 

Τόπος: Chateau D’ Avully/ XXe Rencontres Musicales 

Internationales Louis HILTBRAND 

     Έργα: Σονατίνα για Φλάουτο και Κιθάρα 
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5.3 Φάκελος Χειρόγραφων Έργων (Έργα Α) LMS/GAP/MSS Works 1 

 
 

Έργα για ορχήστρα Α  
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α. Πυγμαλίων  
 
    (1) Πυγμαλίων: Συμφωνική Εικόνα 
 

 

 
  

    Αθήνα 5/12/1950 

Διάρκεια 16΄ 

Χειρόγραφο 

    (2) Πυγμαλίων: Συμφωνική Εικόνα, αναγωγή σε πιάνο 
 

 
  

    Αθήνα 5/12/1951 

Διάρκεια 16΄ 

Φωτοτυπία 

 

 

    (3) Πυγμαλίων: Σχέδιο για μπαλέτο 
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    Όπως μας πληροφορεί η σύζυγος του Ειρήνη 

Παπαϊωάννου είναι άγνωστος τόσο ο δημιουργός όσο και ο αποδέκτης 

Γραφομηχανή σε Ελληνικά 

    (4) Πυγμαλίων: Ο ήρωας του έργου 
 

 
  

    Σκιαγράφηση του χαρακτήρα του ήρωα από το 

δημιουργό του έργου  

    Γραφομηχανή σε Ελληνικά 
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β. Κουρσάρικοι χοροί για ορχήστρα 
     

 
  

    1952 

Διάρκεια 15΄ 

Φωτοτυπία του χειρόγραφου 

γ. Εικόνες από την Ασία: Σουίτα  
     

 
  

    Σουμερία, Βαβυλωνία, Ασσυρία, Περσία 

Αθήνα, DROITS RESERVES, 1960 

Πολυγραφική αναπαραγωγή χειρόγραφου 
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δ. Ινδία: Σουίτα    
   

 
  

    1960,Πολυγραφική αναπαραγωγή χειρόγραφου 

 

ε. Συμφωνία Ν0  4  
     

 
  

    Αθήνα, 1963, P. TSILIVIDAS  

Διάρκεια 22΄ 

Πολυγραφική αναπαραγωγή χειρόγραφου
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5.4 Φάκελος Χειρόγραφων Έργων (Έργα Β) LMS/GAP/MSS Works 2 

 
 

 Έργα για ορχήστρα Β 
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α. Συμφωνία Νο 5  
 

 
     Αθήνα 1966 

Διάρκεια 20΄ 

     Φωτοτυπία της Ε.Π.  

     73 Σελίδες 

β. Συμφωνική Εικόνα    
 

 
 

1968 

     Πολυγραφική αναγραφή χειρόγραφου 
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66 Σελίδες 

γ. Συμφωνική Εικόνα   

 
 

Αθήνα 1968 

     Φωτοτυπία χειρόγραφου 

     Υπάρχει υπογραφή του συνθέτη στο τέλος του έργου 

66 Σελίδες 

δ. Συνειρμοί    
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1973 

Διάρκεια 16΄ 

     Φωτοτυπία χειρόγραφου 

     33 Σελίδες 

 

ε1. Α. Ορφικοί Ύμνοι    
 

 
 

1971 

Διάρκεια 17΄ 

     Φωτοτυπία χειρόγραφου 

     Για την 4η Ελληνική εβδομάδα σύγχρονης μουσικής 

     60 Σελίδες 
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ε2. Β. Ορφικοί Ύμνοι  (Για αφηγητή και ενόργανο σύνολο) 

 
 

1971 

Διάρκεια 17΄ 

     Αρχαίο κείμενο κατά την έκδοση Guilelmous Quandt,       

1961 

     Μετάφραση Ε.Ν. ΠΛΑΤΗ 

     Έντυπο 4σέλιδο 
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στ. Μετεώριση: Φαντασία για Ορχήστρα και βιολοντσέλο 
  

 

 

1979 

Διάρκεια 22΄ 

     Διπλή φωτοτυπία χειρόγραφου   

     74 Σελίδες 
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5.5 Φάκελος Χειρόγραφων Έργων (Έργα Γ) LMS/GAP/MSS Works 3 

 
 

 Κονσέρτα  
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α. Suite: for violin and string orchestra  

 

 
 

      

 
 
    1954 
    Φωτοτυπία χειρόγραφου  
    34 Σελίδες 
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β. Concerto for orchestra    
 

 
 

 
 

1954 

Διάρκεια 20΄ 

     Χειρόγραφο  
     92 Σελίδες 
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γ(1). Concerto for  violin and chamber orchestra  
 

 
 

    1971 
    Διάρκεια 23΄ 
    Πολυγραφική αναγραφή χειρόγραφου, σημείωση του 
συνθέτη να το κρατήσει για τον ίδιο  
    66 Σελίδες 
 

γ(2). Concerto for  violin and chamber orchestra VIOLIN SOLO
   

 
 

1971 
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Φωτοτυπία χειρόγραφου 

13 Σελίδες 

 

γ(3). Concerto for  violin and chamber orchestra    

 
 

1971 

Διάρκεια 23΄ 

Φωτοτυπία χειρόγραφου 

66 Σελίδες 
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δ(1). Double Concerto for  violin, piano and orchestra  
  

 
 

 
 

1972-73 

Διάρκεια 30΄ 

φωτοτυπία χειρόγραφου 

89 Σελίδες 
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δ(2). Double Concerto for  violin, piano and orchestra  
  

 
 
 

1972-73 

Διάρκεια 30΄ 

Πολυγραφική αναγραφή χειρόγραφου / χειρόγραφο  

89 Σελίδες 
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5.6 Φάκελος Χειρόγραφων Έργων (Έργα Δ) LMS/GAP/MSS Works 4 

 
 

5.6.1 Έργα για όργανα σόλο LMS/GAP/MSS Works 4/1 
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α1. Έργα για solo πιάνο    
(1α) Χιουμοριστική Σουίτα  

6-12/1/1936 

φωτοτυπία χειρόγραφου 

14 σελίδες 

    (1β) Χιουμοριστική Σουίτα  

6-12/1/1936 

φωτοτυπία χειρόγραφου 

12 σελίδες 

(2) Scherzo: για πιάνο 

1938 ΑΘΗΝΑ 

φωτοτυπία χειρόγραφου 

10 σελίδες  

εκδόθηκε 1ο τεύχος 1990 

(3) Νεράιδα 

1949 ΑΘΗΝΑ  

φωτοτυπία χειρόγραφου 

10 σελίδες 

διάρκεια 6 λεπτά 

(4) Οδαλίσκη (δύο τεμάχια) 

1937 

τετράφυλλη έντυπη παρτιτούρα 

3 σελίδες 

διάρκεια 4 λεπτά 

(5α) Partita pour piano  

1953 

φωτοτυπία χειρόγραφου 

5 σελίδες  

εκδόθηκε ΙΙ τεύχος 1990 ΝΑΚΑ 

(5β) Partita pour piano fuga 

1953 

φωτοτυπία χειρόγραφου 

3 σελίδες 
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(6) 14 Παιδικά πορτρέτα: Σουίτα για πιάνο 

1982 

χειρόγραφο 

15 σελίδες 

(7α) Oraculum [ΔΕΝ ΒΡΕΘΗΚΕ] 

1965 τετράφυλλη φωτοτυπία έντυπης παρτιτούρας 

2 σελίδες 

(7β) Oraculum [ΔΕΝ ΒΡΕΘΗΚΕ] 

1965  

φωτοτυπία Α3 η πρώτη σελίδα από τις 2 σελίδες 

Η ανάλυση του έργου (Άνοιξη 1968) έγινε στο The Piano 

Quarterly, όπως μας πληροφορεί ο συνθέτης με προσωπική του σημείωση. 

(8) ΑΙΝΙΓΜΑ (2 τεμάχια) χειρόγραφο και φωτοτυπία του 

1969 

6 σελίδες 

διάρκεια 4 λεπτά 

(9) 7 piano pieces 

1969 

ιδιαίτερα φθαρμένη πολυγρ. αναπ. χειρόγραφου 

11 σελίδες 

(10) Οκτώ Ανάγλυφα  

1986 ΑΘΗΝΑ 

φωτοτυπία χειρόγραφου 

13 σελίδες 

διάρκεια 9 λεπτά 

(11) Ερωτικά  

1986  

φωτοτυπία χειρόγραφου με πρόσθετες σημειώσεις 

9 σελίδες 

διάρκεια 6 λεπτά  

(12) Σουίτα για πιάνο 

1949 

φωτοτυπία χειρόγραφου 
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19 σελίδες  

(13) La valse des roses blanches (δύο τεμάχια) 

1950 

φωτοτυπία χειρόγραφου 

1 σελίδα 

 

α2. Μεταγραφές για πιάνο     
    (14) Άγνος: δραματικό ειδύλλιο 

1936 

φωτοτυπία χειρόγραφου 

15 σελίδες  

Υπόθεση του έργου για θέατρο, (κείμενο) σελίδες 65 

(15) Κουρσάρος : Συμφωνική εικόνα (μεταγραφή στο πιάνο) 

1939 

φωτοτυπία χειρόγραφου 

24 σελίδες 

 

β. Έργα για solo  βιολί 
    (16) Αφήγηση (Στον Σπύρο Τόμπρα) 

1970 

χειρόγραφο 

17 σελίδες 

(17) Ηχομορφές  

1975 

φωτοτυπία χειρόγραφου 

8 σελίδες 

(18) Iris  

1982 ΑΘΗΝΑ 

φωτοτυπία χειρόγραφου 

13 σελίδες 

 διάρκεια 11 λεπτά 

 

γ. Έργα για βιολοντσέλο 
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(19) Ρυθμοί και χρώματα  (Στον Σωτήρη Ταχιάτη) 

1974 ΑΘΗΝΑ 

χειρόγραφο και φωτοτυπία του 

6 σελίδες 

(20) Πουκ : Φαντασία για βιολοντσέλο σόλο 

1976 ΑΘΗΝΑ 

φωτοτυπία χειρόγραφου 

8 σελίδες  

διάρκεια 7 λεπτά 

 

δ. Έργο για solo κιθάρα 
(21) Suita per chitarra 

1959 

φωτοτυπία χειρόγραφου 

6 σελίδες 

διάρκεια 6 λεπτά 

 

ε. Έργο για εκκλησιαστικό όργανο 
(22) Καρυάτις  

1987 

φωτοτυπία χειρόγραφου 

7 σελίδες 

διάρκεια 6,5 λεπτά 

 

στ. Έργο για solo τούμπα 
(23) Η παρλάτα του αρλεκίνου  

1971 

φωτοτυπία χειρόγραφου 

σελίδες 4 
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5.6.2 Έργα μουσικής δωματίου LMS/GAP/MSS Works 4/2 

 
 

α. DUO   
(24) Αρχαϊκό : για δύο κιθάρες 

1961 

φωτοτυπία χειρόγραφου 

9 σελίδες  

διάρκεια 7 λεπτά  
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(25) Sonatina : για φλάουτο και κιθάρα 

1962 

φωτοτυπία χειρόγραφου 

23 σελίδες 

(26α) Duo: for violin and piano 

1981 

φωτοτυπία χειρόγραφου 

40 σελίδες 

διάρκεια 20 λεπτά 

(26β) Duo: for violin and violoncello 

1982 

φωτοτυπία χειρόγραφου 

32 σελίδες 

διάρκεια 17 λεπτά 

 

β. TRIO  
    (27α) String Trio 

1963 

φωτοτυπία χειρόγραφου σπιράλ 

14 σελίδες 

(27β) Trio: violin,viola,violoncello (προσοχή! είναι το ίδιο με το 

προηγούμενο έργο) 

1963 

21 σελίδες  

φωτοτυπία χειρόγραφου 

(27γ)είναι το ίδιο  έργο σε χειρόγραφο 14 σελίδες 

 

(28) Trio: Flote, Bratsche und Gitarre 

1967 

11 σελίδες 

χειρόγραφο και φωτοτυπία 

διάρκεια 10 λεπτά 
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γ. QUARTET 
    (29) Quartet : Flute, Clarinet in B flat, Guitar and Cello 

1962 

φθαρμένη φωτοτυπία χειρογράφου 

20 σελίδες 

(30) Quartet: for Oboe, Clarinet, Viola and Piano 

1968 

15 σελίδες  

διάρκεια 12 λεπτά 

(31) Αέτωμα : για τέσσερα φλάουτα 

1987 

φωτοτυπία χειρόγραφου 

22 σελίδες 

διάρκεια 16 λεπτά 

 

δ. QUINTET 
(32) Xειμωνιάτικη Φαντασία: Σουίτα Μπαλλέτου 

1951 

φωτοτυπία χειρόγραφου σπιράλ  

107 σελίδες  

διάρκεια 25 λεπτά 

(33) 5 Χαρακτήρες για κουιντέτο χάλκινων (Στη μνήμη του 

Γιάννη Χρήστου) 

1970 

16 σελίδες 

χειρόγραφο 
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5.7 Φάκελος Χειρόγραφων Έργων (Έργα Ε) LMS/GAP/MSS/ Works 5 

 
 

5.7.1 Έργα για φωνή  
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α. Έργα για φωνή και πιάνο    
(1) Τρία τραγούδια (Όσο μπορείς 3 σελ., Του πλοίου 4 σελ., 

Η πόλις 5 σελ.) 

Αθήνα 1974 

ποίηση Καβάφης 

     από δύο (2) φωτοαντίγραφα  χειρόγραφου το καθένα 

    (2) Δύο τραγούδια (Journal in Cephalonia 3σελ., 

Aristomenes 4 σελ.) 

1989 

ποίηση Lord Byron 

φωτοτυπία χειρόγραφου  

β. Έργα για φωνή και ενόργανο σύνολο  
(3) Τρία τραγούδια (ένα έργο σε 3 μέρη) 

Ι. Εκόμισα εις την Τέχνην 

ΙΙ. Τελειωμένα 

ΙΙΙ. Απολείπειν ο θεός Αντώνιου 

 Αθήνα Μάρτης 1966 

ποίηση Καβάφης 

Χειρόγραφο 18 σελ.  

(4) Τρεις Ωδές 

Ι. Αδέτω σοι δέσποινα 

ΙΙ. Ώ Πώς 

ΙΙΙ. Αναστάσεως ημέρα 

Αθήνα 1966 

φωτοτυπία χειρόγραφου 65 σελ. 

 (5) Ο Φωτοφράκτης: για μικτή χορωδία, Sprech-Chor, 2 

βιολοντσέλα, 2 Κοντραμπάσα και Κρουστά 

1982 

Κείμενο του Ανδρέα Εμπειρίκου από την ΟΚΤΑΝΑ 

φωτοτυπία χειρόγραφου 19 σελ. 

(6) Στο βάθος του καθρέφτη: για λυρική σοπράνο, φλάουτο 

και πιάνο 

 Σεπτέμβριος 1984 
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Ποίημα του Γιωργή Κότσιρα από τη συλλογή Ανατομία 

εγκλήματος 

φωτοτυπία χειρόγραφου 11 σελ. σε δύο αντίγραφα 

- Στο βάθος του καθρέφτη: για λυρική σοπράνο, φλάουτο 

και πιάνο 

Παρτιτούρα για Φλάουτο 

Σεπτέμβριος 1984 

φωτοτυπία χειρόγραφου 3 σελ. 

(7) Τα όνειρα. Κάθετος του απολύτου. Η Σελήνη. : Για λυρική 

σοπράνο, φλάουτο και πιάνο 

1984 

Ποίηση Όλγα Βότση από τη συλλογή Η άλλη γνώση 

φωτοτυπία χειρόγραφου 30 σελ. 

-Παρτιτούρα για Φλάουτο  

φωτοτυπία χειρόγραφου 7 σελ. 

(8) Ένας ποιητής στη θάλασσα : για σοπράνο, κλαρινέτο, 

βιολί, βιολοντσέλο και πιάνο 

1986 

Ποίημα του Αλέξη Ζακυνθηνού από τη συλλογή «Η θάλασσα 

των πνιγμένων» 

φωτοτυπία χειρόγραφου 5 σελ. σε τρία φωτοαντίγραφα 

-Παρτιτούρα για σοπράνο δύο αντίγραφα, για βιολοντσέλο σε 

δύο αντίγραφα, για κλαρινέτο σε τρία αντίγραφα και  βιολί σε ένα αντίγραφο. 
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5.7.2 Έργα για χορωδία  

 
 

(9) Αητός: για μικτή χορωδία 

Χορικό: ανδρική χορωδία 

Αθήνα 1959 

Χειρόγραφο 6 σελ. 

(10) Έρως ανίκατε μάχαν: για μικτή χορωδία 
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Αθήνα 1965 

Από την Αντιγόνη του Σοφοκλέους- πρωτότυπο 

Μικρογραφία φωτοτυπία χειρογράφου 2 σελ. 

Και πέντε αντίτυπα των 3 σελίδων 

(11) Ιωνικόν: για μικτή χορωδία 

Αθήνα 1967 

Ποίηση Καβάφης, στίχοι στα Ελληνικά και εξήγηση του 

συνθέτη χειρόγραφη στα Ιταλικά 

3 σελ. 

(12) Επίγραμμα: για μικτή χορωδία 

Αθήνα 1974 

Συμωνίδου του Κείου 

Φωτοτυπία χειρογράφου 3 σελ. 

(13) Τριέλικτον : για μικτή χορωδία  

Αθήνα 1976 

Από την Ενδοχώρα του Ανδρέα Εμπειρίκου  

Φωτοτυπία χειρογράφου 10 σελ.  

    (14) Οι Καρυάτιδες: για μικτή χορωδία 

1978 

 Από την Ενδοχώρα του Ανδρέα Εμπειρίκου 

Φωτοτυπία χειρογράφου 10 σελ. και 1 σελ. το κείμενο 

(15) Παιάν εις την Ειρήνη 

Του Βακχυλίδη 

1980 

Φωτοτυπία χειρογράφου 7 σελ. 

-Επίσης έντυπη παρτιτούρα του έργου 4 σελίδων 

-ΕΛΛΗΝΙΚΗ ΧΟΡΩΔΙΑΚΗ ΜΟΥΣΙΚΗ/ ΤΑ ΕΡΓΑ 

Από την διεθνή εβδομάδα τραγουδιού στη Θεσσαλονίκη, 

όπου υπάρχει και η Παιάν εις την Ειρήνη. 

-ΤΟ ΠΡΟΓΡΑΜΜΑ 

(16) Να σε φωνάξω μέσα από τη μνήμη; 

Θα σε φωνάξω τώρα από τη μνήμη  

Ποίηση Γ. Κότσιρα από το Εγκώμιον  
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Νοέμβριος 1984 

Φωτοτυπία χειρογράφου σελ. 8 

(17) Η Λάμψη : για μικτή χορωδία 

Ποίηση Γ. Κότσιρα 

1986 

Φωτοτυπία χειρογράφου 2 σελ.  

(18) Η λιγοστεμένη ψυχή  

Ποίηση Όλγα Βότση 

1986 

Φωτοτυπία χειρογράφου σελ. 4 και 1 σελίδα το ποίημα 

(19) Η Κατάθεση 

Ποίηση Όλγα Βότση 

1986 

Φωτοτυπία χειρογράφου σελ. 3 

(20) Ο φωτεινός ο βράχος : για μικτή χορωδία 

Ποίηση Αντώνης Μαυρίκιος 

1986 

Φωτοτυπία χειρογράφου σελ. 3 

(21) Βορειοανατολική παλάμη: για τρίφωνη γυναικεία 

χορωδία  

Ποίηση  Ανδρέα Εμπειρίκου 

1986 

Φωτοτυπία χειρογράφου σελ. 3 και το ποίημα 2 σελίδες 

(22) Χορικό: για μικτή χορωδία. Από τους Βάτραχους του 

Αριστοφάνη  

Αθήνα 1987 

Φωτοτυπία χειρογράφου σελ. 5 

 

5.8 Φάκελος Χειρόγραφων Έργων (Έργα ΣΤ) LMS/GAP/MSS/ Works 6 
Διάφορα Σκίτσα απροσδιορίστου προορισμού 
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5.9 Φάκελοι Εντύπων Έργων LMS/GAP/Printed Works 
5.9.1 Νο1 

α. Χορογραφικό Πρελούδιο για Ορχήστρα (1940). Αθήνα; 

Φίλιππος Νάκας, [x.x]. 

β. Κοντσέρτο για Πιάνο και Ορχήστρα (1940). Αθήνα; Φίλιππος 

Νάκας, [x.x]. 

γ. Κουρσάρικοι Χοροί (1952). Αθήνα; Φίλιππος Νάκας, [x.x]. 

δ. Ποίημα του Δάσους για Ορχήστρα (1942). Αθήνα; Φίλιππος 

Νάκας, [x.x]. 

ε. Κουρσάρος Συμφωνική Εικόνα (1939). Αθήνα; Φίλιππος 

Νάκας, [x.x]. 

στ. Συμφωνία ΑΡ.1 (1946). Αθήνα; Φίλιππος Νάκας, [x.x]. 

ζ. Εικόνες από την Ασία- Σουίτα για Ορχήστρα (1960). Αθήνα; 

Φίλιππος Νάκας, [x.x]. 

5.9.2 Νο2 
α. Τρίο για Όμποε, Κλαρινέτο και Φαγκότο (1962). Αθήνα; 

Φίλιππος Νάκας, [x.x]. 

β. Κουαρτέτο για Φλάουτο, Κλαρινέτο, Κιθάρα και Βιολοντσέλο 

(1962).  Αθήνα; Φίλιππος Νάκας, [x.x]. 

γ. Σουίτα για Βιολί και Πιάνο (1954). Αθήνα; copyright 1954 by 

Yannis Andrew Papayoannou. 

δ. Σονατίνα για Φλάουτο και Κιθάρα (1962).Αθήνα; Νάκας 

Μουσικός Οίκος, 1986. 

ε. Τρίο για Βιολί, Βιόλα και Βιολοντσέλο (1963). Αθήνα; Νόμος, 

1985. 

5.9.3 Νο3 
α. Τρίπτυχο για Χορωδία και Ορχήστρα δωματίου (1940). Αθήνα; 

Φίλιππος Νάκας, [x.x]. 

β. Τραγούδια της Λίμνης σε ποίηση Μ. Μαλακάση (1950). Αθήνα; 

Φίλιππος Νάκας, [x.x]. 

γ. Τρεις μονόλογοι της Ηλέκτρας για Σοπράνο και Ενόργανο 

Σύνολο (1967). Αθήνα; Φίλιππος Νάκας, [x.x]. 
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δ. 4 Ορφικοί Ύμνοι για αφηγητή και Ορχήστρα δωματίου (1971). 

Αθήνα; Φίλιππος Νάκας, [x.x]. 

ε. Χορωδιακά έργα A cappela. Αθήνα; Φίλιππος Νάκας, 1993. 

5.9.4 Νο4 
α. Ίρις για βιολί και πιάνο (1982). Αθήνα; copyright 1986 by 

Yannis Andrew Papayoannou. 

β. Κομμάτια πιάνου για παιδιά. Αθήνα; Φίλιππος Νάκας, [x.x]. 

γ. 24 Πρελούδια για πιάνο (1938-1939). Αθήνα; Φίλιππος Νάκας, 

[x.x]. 

δ. 14 Παιδικά πορτρέτα- Σουίτα για πιάνο. Αθήνα; Φίλιππος 

Νάκας, [x.x]. 
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6. Αξιολογική περιγραφή τεκμηρίων 
 

α. «Ο Βασίλης  ο Αρβανίτης» (1944-45) 
 
 Ανάμεσα στα έργα του  Γ.Α. Παπαϊωάννου είναι και η μελοποίηση του 

«Βασίλη του Αρβανίτη» του Στρατή Μυριβήλη, ένα συμφωνικό ποίημα, όπου 

θεωρήθηκε από τον ίδιο τον συνθέτη μία από τις καλύτερες συνθέσεις του, 

γράφτηκε μεταξύ του 1944-1945 (Ταχυδρόμος (Λέσβου) , 1954). 

Η πρώτη εκτέλεση του «Βασίλη του Αρβανίτη» πραγματοποιήθηκε το 1946 

στο θέατρο «Ολυμπία» από την Κρατική Ορχήστρα Αθηνών με Διευθυντή το 

Γ.Λυκούδη. (Προγράμματα συναυλιών. Αρχείο Γ.Α. Παπαιωάννου, 1946). Το 

1947 στο θέατρο «Ολυμπία» από την ΚΟΑ με τον ίδιο Διευθυντή, ξαναπαίζεται 

το έργο καθώς και στο Ωδείο Ηρώδου Αττικού το 1950. Επίσης με τη Συμφωνική 

Ορχήστρα της Ραδιοφωνίας το 1954 με Διευθυντή τον Αν. Ευαγγελάτο. Το 1985 

πραγματοποιείτε η Συναυλία της Συμφωνικής Ορχήστρας της ΕΡΤ αφιερωμένης 

στα 75 χρόνια του συνθέτη και καθηγητή Γιάννη Α. Παπαϊωάννου, στο αφιέρωμα 

αυτό παίχτηκε για άλλη μια φορά ο Συμφωνικός αυτός θρύλος, με Διευθυντή 

Ορχήστρας τον Θ. Αντωνίου.  

Ο Βασίλης  ο Αρβανίτης είναι ένας συμφωνικός θρύλος σε 11 εικόνες, οι 

οποίες αποτελούν μία Σουίτα. Μερικά θέματα που εμφανίζονται σε συγκεκριμένα 

μέρη άλλοτε μένουν αυτούσια και άλλοτε παραλλαγμένα, αυτά όμως τα θέματα 

συντελούν στην ενότητα του έργου. Δύο τραγούδια στην εικόνα ΙΧ είναι δημοτικά 

της Λέσβου. Η μελωδία του ζεϊμπέκικου χορού γύρω από τον τάφο του ήρωα, 

στην ΧΙ εικόνα, είναι και αυτή αρχέτυπη. Τα τραγούδια τα τραγούδησε ο 

Μυριβήλης στον συνθέτη. Στην εικόνα του Επιταφίου ο δημιουργός έβαλε 

αυθεντικό βυζαντινό μέλος από τον Επιτάφιο θρήνο της Μεγάλης Παρασκευής.  

Οι εικόνες αυτές μας παρουσιάζουν τον ήρωα και την ζωή του. Ο ήρωας 

είναι ένα βλαστάρι της ελληνικής ζωής, ανυπόταχτο, περήφανο και ατίθασο. Η 

παλικαριά του γρήγορα φανερώνεται όταν ο Βασίλης παλεύει με ένα πελώριο 

φίδι. Ο ήρωας βγήκε στη Μακεδονία στο αντάρτικο όπου σκοτώνει τον φοβερό 

Βούλγαρο Καρατάσωφ. Αργότερα πολεμά τη φρουρά του Σουλτάνου και 

επιστρέφει στο χωριό του όπου τον ερωτεύεται η Χαδούλα. Στη συνέχεια έχουμε 

τη σκηνή από το πανηγύρι της Παναγιάς με τον καταληκτικό χορό των 

παλικαριών. Τη νύχτα της Μ. Παρασκευής πιωμένος ο ήρωας μας, πέφτει σ ένα 
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χαντάκι όπου τραυματίζεται. Είναι ένας σακάτης και αυτό δεν μπορεί να το δεχτεί 

η ατίθαση ψυχή του, έτσι, τραβάει το μαχαίρι και αυτοτραυματίζεται θανάσιμα. 

Στην τελευταία εικόνα ο Βασίλης είναι νεκροστολισμένος, η Χαδούλα θρηνεί και 

ο Μπάρμπα Γιαννακός αποχαιρετά το νεκρό γιο του. Πάνω από τον τάφο 

πλανιέται το τραγούδι της αγάπης, θροούν οι φυλλωσιές και πέρα μουρμουρίζει 

η θάλασσα. (Προγράμματα συναυλιών. Αρχείο Γ.Α. Παπαιωάννου, 1947). 

Πλήθος μελάνι χύθηκε για το συμφωνικό αυτό ποίημα. Πολλές εφημερίδες 

της εποχής, πολλοί αρθρογράφοι, ασκούν κριτική για το μεγαλειώδες αυτό έργο. 

Στην εφημερίδα “Τα Νέα” το 1946 γράφει η Σοφία Σπανούδη για τον Ελληνικό 

ιμπρεσιονισμό στη συμφωνική γραφή του Παπαϊωάννου. Το φυσιολατρικό και το 

ψυχικό κλίμα του έργου, τα ανάγλυφα επεισόδια του, η λαϊκή ατμόσφαιρα των 

πανηγυριών, τα βυζαντινά στοιχεία που αποδίδονται με χαρακτηριστικά unisono, 

ο Διονυσιασμός του θανάτου που ξεσπάει στο τέλος με τους αρχαιόπρεπους 

επιτύμβιους χορούς των παλληκαριών, το προγραμματικό επεισόδιο της πάλης 

του παλικαριού με το φίδι, συναρπάζουν τον ακροατή με τα πρωτότυπα μουσικά 

ευρήματα και την ειλικρίνεια της μουσικής προέλευσης. (Σπανούδη, 1946) 

Ο Μάριος Βάρβογλης στην εφημερίδα Ριζοσπάστης, το Μάιο του 1946, 

γράφει ότι το κείμενο εμποδίζει τον συνθέτη να μας παρουσιάσει αβίαστα την 

ατομικότητά του και τη λεπτή ευγενική του ψυχή. Εφόσον όμως καταπιάστηκε να 

υμνήσει έναν ήρωα μπορούσε να βρει έναν τέτοιο στο Πάνθεο των αγωνιστών 

του 1821. Ήταν προτιμότερο να εμπνευστεί έστω και από έναν αφανή ήρωα του 

αλβανικού έπους ή και ακόμα της Εθνικής μας Αντίστασης, παρά να σπαταλήσει 

το ταλέντο του για να μας τραγουδήσει τον Βασίλη τον Αρβανίτη που δεν τον 

χαρακτηρίζει αγνός πατριωτισμός αλλά τυχοδιωκτισμός. (Βάρβογλης, Κρατική 

Ορχήστρα, 1946). 

Η Μαίρη Χαλκιά στην εφημερίδα “Ελληνικό Μέλλον” γράφει το Μάιο του 

1946, μία διαφορετική άποψη για τον θρυλικό ήρωα. Ο Βασίλης είναι ήρωας της 

Λέσβου. Είναι η ενσάρκωση της ελληνικής λεβεντιάς. Σαν γνήσιος Έλληνας δεν 

ανέχεται τον ζυγό, γι αυτό και πολεμά με όποια μέσα διαθέτει. Ας μην ξεχνάμε ότι 

αυτή  η νουβέλα του Μυριβήλη γράφτηκε και κυκλοφόρησε επί Κατοχής, χωρίς 

να υπολογίζει ο συγγραφέας τον κίνδυνο που διέτρεχε. Πώς λοιπόν ένα τέτοιο 

έργο με διπλή ηρωική ιστορία να μην εμπνέει έναν νέο συνθέτη όπου και αυτός 

με τη σειρά του μας χάρισε ένα αριστούργημα. (Χαλκιά, 1946). 
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Ο Φοίβος Ανωγειανάκης στην εφημερίδα “Ελεύθερα Γράμματα” τον Ιούνιο 

του 1946 γράφει ότι η ενορχήστρωση και η εναρμόνιση όλου του έργου μπορούν 

να σταθούν παράδειγμα για μελέτη. Η ατμόσφαιρα που δημιουργεί ο συνθέτης 

είναι από τα πιο δυνατά χαρίσματα του έργου. (Ανωγειανάκης, 1946). 

Στην εφημερίδα “Kαθημερινή” το 1950 ο αρθρογράφος Μ.Δούνιας γράφει 

για το έργο ότι είναι ένα ελληνικό, πανανθρώπινο, άξιο να συγκριθεί ε τα καλύτερα 

της διεθνούς δημιουργίας. Είναι ελληνικό γιατί περιέχει το χρώμα και το άρωμα 

της Ελλάδας μέσα από τα ελληνικά μουσικά στοιχεία. Είναι πανανθρώπινο 

επειδή συνδέει αβίαστα το ειδικά εθνικό με γενικότερα συναισθήματα σε μία 

γλώσσα ηχητικών συμβόλων, προσιτών σε κάθε πνευματικό άνθρωπο. Σχεδόν 

ανεπαίσθητα ο Παπαϊωάννου μας μεταφέρει από τους ελληνικούς τρόπους στο 

διατονικό ιδίωμα. Ο ανυπότακτος Βασίλης στη σκέψη άλλων συνθετών θα 

πυρπολούσε την ορχήστρα με τα forte των κρουστών και των χάλκινων οργάνων. 

Στον Παπαϊωάννου όμως υπάρχει θερμός λυρισμός με ελάχιστες ζωηρές 

εκλάμψεις που αναδύονται  μόνο ως αποκορύφωμα αναπότρεπτης ηχητικής 

εξέλιξης. Μία επική και επιβλητική μεγαλοπρέπεια καλύπτει το υπέροχο αυτό 

συμφωνικό ποίημα (Δούνιας, 1950). 

Στην εφημερίδα “Ελευθερία” γράφεται ότι καλό θα ήταν να υπήρχε λόγος 

πεζός ή έμμετρος για την κατανόηση αυτής της προγραμματικής μουσικής. Η 

ύπαρξη κάποιου αφηγητή θα βοηθούσε στην κατανόηση της μουσικής χωρίς ο 

ακροατής να ανατρέχει συχνά στην γραπτή αφήγηση του προγράμματος. 

(Εφημερίδα Ελευθερία, Η συναυλία της Κρατικής, 1950). Αντίστοιχη κριτική 

υπάρχει στην εφημερίδα Βραδυνή από την Αλεξάνδρα Λαλαούνη. (Λαλαούνη, 

1950). 

 

β. Συμφωνία 1η (1946) 
 

 Η 1η Συμφωνία παίζεται σε πρώτη εκτέλεση το 1947 στο θέατρο «Ολυμπία» 

από την Κρατική Ορχήστρα Αθηνών. Η Συμφωνία ξαναπαίχτηκε το 1949 στο 

θέατρο «Ολυμπία» από την Κρατική Ορχήστρα Αθηνών.  Το μουσικό κλίμα αυτής 

της Συμφωνίας το δίνουν οι “Τρόποι” της Ελληνικής Μουσικής και οι “Ήχοι” της 

Βυζαντινής Μουσικής, πηγές ανεξάντλητες για τη δημιουργία αγνής Ελληνικής 

Μουσικής. Μουσικά “υλικά” που παρουσιάζουν απέραντους, πρωτόφαντους, 
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πολυφωνικούς συνδυασμούς και διαδοχές, πολύ διαφορετικές από τους νόμους 

της δυτικής κλασικής ευρωπαϊκής αρμονίας. 

Η Συμφωνία αρχίζει με μία αργή εισαγωγή. Μια μελωδία, σε β ήχο, 

παρουσιάζεται από το κόρνο. Αυτή η μελωδία είναι το κύριο θεματικό στοιχείο 

όλου του έργου. Ακολουθεί ένα μικρό χορικό από τα χάλκινα όργανα και αμέσως 

μετά όλη η ορχήστρα εκθέτει μελωδικά και αρμονικά στοιχεία όπου με ένα 

crescendo ακούγεται σε fortissimo το αρχικό θέμα. Στη συνέχεια τα βιολιά 

παίζουν μία νοσταλγική μελωδία και δίνουν έπειτα από ένα απαλό decrescendo 

την ώθηση ώστε να ακουστεί ένα νέο θεματικό κύτταρο. Η εισαγωγή τελειώνει με 

την αρχική μελωδία του β ήχου αφήνοντας μας την αίσθηση ενός δισταγμού. 

Στο allegro non troppo που ακολουθεί, το ανήσυχο εκείνο θεματικό υλικό της 

εισαγωγής βρίσκει την τελείωσή του με μία προοδευτική ένταση, δίνοντας την 

θέση του σε ένα επίμονο ρυθμικό σχήμα (η δεύτερη ιδέα). Στην ανάπτυξη οι δύο 

ιδέες μεταμορφώνονται και μας δίνουν νέα στοιχεία. Το χορικό  της εισαγωγής 

κυριαρχεί με μεγάλη ένταση επί του συνόλου. Μετά από ένα δίφωνο κανόνα του 

αρχικού θέματος (σε β ήχο) και την επανέκθεση των ιδεών τελειώνει το μέρος 

αυτό της Συμφωνίας. 

Το adagio μας γεμίζει από μελαγχολικά και ανήσυχα συναισθήματα, τα 

οποία τελικά καταλήγουν στην αρχική ήρεμη εικόνα.   

Το γ μέρος allegretto non troppo, ξεκινά ρυθμικά, στη συνέχεια μετά από ένα 

ειδυλλιακό επεισόδιο, γυρνά στην πρώτη του κυματιστή ρυθμική ατμόσφαιρα. 

Μορφή ΑΒΑ.  

Το finale-allegro Eroico χαρακτηρίζεται από ένα ρυθμό με εναλλαγή των 

δίσημων και των τρίσημων ποδών φτάνοντας το μέρος αυτό σε μία ηρωική 

έξαρση. Εδώ συμπλέκονται όλα τα θέματα των άλλων μερών της Συμφωνίας, 

που τελειώνει σε μία κορύφωση νικηφόρου θριάμβου. (Προγράμματα συναυλιών. 

Αρχείο Γ.Α. Παπαιωάννου, 1947).  

Σε άρθρο εφημερίδας “Ελευθερίας” γράφεται ότι η μουσική του 

Παπαϊωάννου φανερώνει στοχαστικότητα και ποιητική διάθεση. Η Συμφωνία 

αρ.1 παρουσιάζει μία αγνότητα ελληνική. Ο δρόμος της μουσικής δημιουργίας 

που ακολουθεί ο συνθέτης, είναι καθάριος, πρωτότυπος και ελληνικός. 

(Εφημερίδα Ελευθερία, 1947). 

Η 1η Συμφωνία ως αντιπροσωπευτικό έργο της τονικής περιόδου φαίνεται 
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ότι προβληματίζει τον συνθέτη σχετικά με το θέμα της χρήσης στοιχείων από την 

παράδοση (δημοτική και βυζαντινή) και τη θέση που θα πάρει κάθε αντίστοιχο 

ελληνικό λόγιο έργο στο μουσικό γίγνεσθαι ιδεολογικά, στυλιστικά και 

μορφολογικά. Ο συνθέτης «λαχταρά» να ακουστεί το έργο του Ελληνικό 

χρησιμοποιώντας εθνικές επιλογές (μουσικά στοιχεία).  
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Εικόνα από αρχείο Γ.Α.ΠΑΠΑΙΩΑΝΝΟΥ Νο1 φάκελος έργων που έχουν εκδοθεί 
 

 
Εικόνα από αρχείο Γ.Α.ΠΑΠΑΙΩΑΝΝΟΥ Νο1 φάκελος έργων που έχουν εκδοθεί 
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Εικόνα από αρχείο Γ.Α.ΠΑΠΑΙΩΑΝΝΟΥ Νο1 φάκελος έργων που έχουν εκδοθεί 
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Εικόνα από αρχείο Γ.Α.ΠΑΠΑΙΩΑΝΝΟΥ Νο1 φάκελος έργων που έχουν εκδοθεί 
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Εικόνα από αρχείο Γ.Α.ΠΑΠΑΙΩΑΝΝΟΥ Νο1 φάκελος έργων που έχουν εκδοθεί 
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Εικόνα από αρχείο Γ.Α.ΠΑΠΑΙΩΑΝΝΟΥ Νο1 φάκελος έργων που έχουν εκδοθεί 
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Εικόνα από αρχείο Γ.Α.ΠΑΠΑΙΩΑΝΝΟΥ Νο1 φάκελος έργων που έχουν εκδοθεί 
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γ. Συμφωνία 3η (1953) 
 

 Είναι σημαντικό, συγκινητικό και εγκάρδιο για έναν τόπο, μια πατρίδα, να 

μαθαίνει ότι τα βλαστάρια της προοδεύουν και διακρίνονται ανάμεσα στον κόσμο 

και μάλιστα στις τέχνες και την πνευματική ζωή. Το χαρμόσυνο νέο ήρθε από το 

Βέλγιο για τον μουσικοσυνθέτη Γ.Α. Παπαϊωάννου. Η Συμφωνία του αρ.3 

βραβεύεται στον πρώτο διεθνή διαγωνισμό «Βασίλισσα Ελισάβετ» που έγινε στις 

Βρυξέλλες το 1953 για τη σύνθεση συμφωνικών έργων. Στο διαγωνισμό είχαν 

λάβει μέρος 440 συνθέτες από 35 έθνη όλου του κόσμου. Σ’  αυτόν τον 

διαγωνισμό η ελληνική συμμετοχή έδωσε το παρών για πρώτη φορά και ήταν 

μεταξύ των νικητών, γεγονός μεγάλης σημασίας για την χώρα μας. 

Η Συμφωνία αυτή γράφτηκε στο διάστημα Φεβρουάριος-Απρίλιος του 

1953.Τα τρία μέρη της Συμφωνίας αρ.3 συνδέονται στενά μεταξύ τους με μία 

θεματική ενότητα, που συντελείται με τις μεταμορφώσεις τριών χαρακτηριστικών 

μοτίβων. Στο εισαγωγικό Largo εκτίθενται συνοπτικά τα τρία βασικά θέματα του 

όλου έργου, το καθένα με το δικό του μοτιβικό πυρήνα. Ακολουθεί το Allegro non 

troppo (σε φόρμα σονάτας, με δύο κύρια θέματα), που διακατέχεται από μία 

αισιόδοξη και χιουμοριστική διάθεση. Η ανάπτυξη βασίζεται κυρίως στην 

αντιστικτική επεξεργασία των θεμάτων με τις ρυθμικές και μελωδικές 

μεταμορφώσεις τους παρασυρόμενες μέχρι και την επανέκθεση τους. Η coda 

σύντομη και περιεκτική, μας οδηγεί στην κατάληξη. Το Andante, ως δεύτερο 

μέρος, μας παρασύρει σε μία Φούγκα με ελεύθερη φόρμα. Το stretto των 

θεματικών στοιχείων συντελείται προοδευτικά, για να φτάσει με ένα crescendo, 

στην κορύφωσή του, όπου και καταλήγει η Φούγκα. Το τρίτο μέρος finale- vivace 

είναι ένα ευκίνητο και εύθυμο rondo με δύο θέματα. Στο κεντρικό couple 

εμφανίζεται και αναπτύσσεται ένα από τα πιο χαρακτηριστικά του αρχικού Largo. 

Ακολουθεί το refrain ως επανέκθεση των δύο κυρίων θεμάτων του rondo και μία 

coda μικρής διάρκειας. 

Η Συμφωνία αρ. 3 παίχτηκε σε πρώτη εκτέλεση στο “Palais de Beaux-Arts” 

των Βρυξελλών από τη Μεγάλη Συμφωνική Ορχήστρα του Εθνικού Ιδρύματος 

Ραδιοφωνίας του Βελγίου. Στην Ελλάδα σε πρώτη εκτέλεση παίχτηκε το 1954 

από την Κρατική Ορχήστρα Αθηνών στην Αίθουσα «Ορφεύς». H εφημερίδα το 

Βήμα (13/11/1954) σε ένα μουσικοκριτικό σημείωμα του Γ. Λυκούδη παρουσιάζει 
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την 3η Συμφωνία του Παπαϊωάννου. Η Συμφωνία τούτη προικίζει τον τόπο μας, 

στον μουσικό τομέα, με μία σύνθεση η οποία πρέπει να κριθεί με βάση τη θέση 

που της αρμόζει να πάρει στην αισθητική της διεθνούς μουσικής παραγωγής. 

Πρόκειται για ένα μουσούργημα που είναι φτιαγμένο με σφρίγος και με την 

απόλυτη γνώση της τεχνικής που απαιτείται για να οικοδομηθεί μία συμφωνία, 

μέσα στα πλαίσια της καλοστεκούμενης, άρτιας  φόρμας. (Λυκούδης, 1954).  

Η Συμφωνία αρ.3 παίχτηκε ξανά το 1960 από τη Συμφωνική Ορχήστρα του 

Ε.Ι.Ρ. (Εθνικό Ίδρυμα Ραδιοφωνίας) στο θέατρο Κεντρικόν.  

 

δ. Συμφωνία 4η (1963) 
 

 Με τη Συμφωνία αρ.4 του 1963 (σε Α εκτέλεση παίχτηκε από την ΚΟΑ τον 

Απρίλιο του 1964) ο συνθέτης επισφραγίζει την κορυφαία θέση του στην ελληνική 

μουσική με ένα έργο ζηλευτής τεχνικής ωριμότητας. Η εκάστοτε Συμφωνία όπως 

και το Κονσερτίνο που εξετάσαμε σε προηγούμενη ενότητα, παίχτηκαν με 

διαφορά ενός μήνα, ακολουθούν την δωδεκάφθογγη γραφή, με προεκτάσεις στην 

οργάνωση του μουσικού υλικού και πέρα από τον αυστηρό καθορισμό του 

τονικού ύψους. Το αρχικό prelude- allegro με τη συμπυκνωμένη μορφή του 

μοτιβικού υλικού του και οι παραλλαγές στο επόμενο μέρος lento αποτελούν 

πρότυπο μορφολογικής προόδου. (Ανωγιαννάκης, 1964).   

Η Συμφωνία αυτή αποτελείται από 4 μέρη με διαφορετική αρχιτεκτονική 

διάρθρωση όπως μας λέει ο ίδιος ο συνθέτης.  

Tο πρώτο μέρος  ξεκινά με το prelude που παρουσιάζει τρία μοτίβα 

χαρακτηριστικά και τις μεταμορφώσεις αυτών, στο Allegro έχουμε την 

επεξεργασία αυτών των μοτίβων αλλά και την εξέλιξή τους σε μία μορφή 

συμπυκνωμένη. 
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Εικόνα από αρχείο Γ.Α.ΠΑΠΑΙΩΑΝΝΟΥ Φάκελος Έργα Α 
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Εικόνα από αρχείο Γ.Α. ΠΑΠΑΙΩΑΝΝΟΥ 

Φάκελος Έργα Α 

 
Εικόνα από αρχείο Γ.Α.ΠΑΠΑΙΩΑΝΝΟΥ 

Φάκελος Έργα Α 
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Το largo μέρος μορφολογικά είναι ένας καθρέφτης, όπου οι εφτά 

παραλλαγές διέπονται από τον ίδιο κατασκευαστικό νόμο ενώ το θεματικό και 

μοτιβικό υλικό στην κάθε παραλλαγή είναι νέο παράλληλα με την αλλαγή της 

χρονικής αγωγής. 

 
Εικόνα από αρχείο Γ.Α.ΠΑΠΑΙΩΑΝΝΟΥ Φάκελος Έργα Α 
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Το τρίτο μέρος andante είναι μέρος μόνο για τα έγχορδα όργανα. Ουσιαστικά 

είναι μια invention η οποία βασίζεται σ ένα cantus firmus, εφόσον εκτεθεί 4 φορές 

κατά την εξέλιξή της αλλάζει μορφές και είναι πλαισιωμένη από μία συνεχώς νέα 

αντιστικτική επεξεργασία.  

 
Εικόνα από αρχείο Γ.Α.ΠΑΠΑΙΩΑΝΝΟΥ Φάκελος Έργα Α 
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Στο finale βλέπουμε τρία τμήματα: το lento ως εισαγωγή αυτού του μέρους, 

το allegro con spirito με μεταβαλλόμενη χρονική αγωγή αλλά και ψυχολογικό 

κλίμα, και την coda. (Προγράμματα συναυλιών. Αρχείο Γ.Α. Παπαιωάννου, 1964) 

 
Εικόνα από αρχείο Γ.Α.ΠΑΠΑΙΩΑΝΝΟΥ Φάκελος Έργα Α 
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Εικόνα από αρχείο Γ.Α.ΠΑΠΑΙΩΑΝΝΟΥ Φάκελος Έργα Α 
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ε. Συμφωνία 5η (1964) 
 

 Η Συμφωνία αρ.5 του 1964 είναι η δεύτερη δωδεκάφθογγη συμφωνία που 

συνθέτει ο Παπαϊωάννου. Ο συνθέτης πλέον καταλύει την έννοια της συμφωνίας 

και το μόνο που κρατά από τη μορφή της (συμφωνίας) είναι η αλληλουχία 

«αγωγικής» στα τέσσερα μέρη (andante con spirito-allegro, larghetto, allegretto 

vivace, largo-allegro), χρησιμοποιεί μεγάλη ορχήστρα, στην οποία το τμήμα των 

κρουστών μαζί με το πιάνο, την άρπα και την τσελέστα τείνει να αποκτήσει 

ισοτιμία με τα άλλα τμήματα της ορχήστρας (ξύλινα, χάλκινα, έγχορδα). 

Ανοίγοντας την παρτιτούρα διαπιστώνουμε την μεταβολή στη γραφή. Οι 

μελωδικές γραμμές που παλαιότερα ήταν οργανωμένες σε πολυφωνικά 

πλέγματα, εδώ γίνονται κύτταρα που περνούν από περιοχή σε περιοχή στην 

ορχήστρα ή κινούνται σε διακριτικά ισοκρατήματα. Ο ίδιος ο συνθέτης λέει ότι 

υπάρχει οργάνωση κυττάρων σε ολοένα μεγαλύτερες δομές. Πηγή του έργου 

είναι μία δωδεκάφθογγη σειρά της οποίας το μισό τμήμα είναι αντικατοπτρισμός 

του άλλου μισού. Έτσι το έργο, ουσιαστικά, απορρέει από δύο μελωδικά κύτταρα: 

Το πρώτο είναι ημιτόνιο, μείζων τρίτη και το δεύτερο τόνος, ημιτόνιο.  

Η μορφή του έργου, αλλά και καθενός από τα τέσσερα μέρη της 

Συμφωνίας αυτής, δεν ακολουθεί εκείνη της «παραδοσιακής» αλλά είναι 

εξαρτώμενη από την έμπνευση του Παπαϊωάννου, το είδος της γλώσσας που 

χρησιμοποιεί, και τους περιορισμούς των μεθόδων που εφαρμόζονται. Παρά την 

«παραδοσιακή» θεματική εξέλιξη όπου θα μπορούσαμε να βρούμε στις μοτιβικές 

συγγένειες, η ανάπτυξη του μουσικού υλικού οδηγεί σε μία αλληλοδιαδοχή δομών 

με εσωτερική λογική σχέση. Οι διαφορές στα 4 μέρη της Συμφωνίας 

αντιπροσωπεύουν τις διαφορετικές αισθητικές και φιλοσοφικές αναζητήσεις και 

προθέσεις του Παπαϊωάννου (πρόγραμμα Φεστιβάλ Αθηνών, 1966). 

Στο andante con spirito-allegro: έχουμε αργή εισαγωγή με βαθμιαία 

ανάπτυξη του θεματικού υλικού. 
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Εικόνα από αρχείο Γ.Α.ΠΑΠΑΙΩΑΝΝΟΥ Φάκελος Έργα Β 

 

 

 Στο κυρίως τμήμα του μέρους δεν υπάρχει η φόρμα σονάτας αλλά πέντε 

κατασκευές που μοιάζουν με παραλλαγές. Στο poco allegro η δωδεκάφθογγη 
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σειρά παρουσιάζεται από τα βιολιά. 

 
Εικόνα από αρχείο Γ.Α.ΠΑΠΑΙΩΑΝΝΟΥ Φάκελος Έργα Β 

 

 Στο allegro vivace η σειρά παρουσιάζεται στα βαθύτερα έγχορδα 

ενισχυμένα από το πιάνο. 
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Εικόνα από αρχείο Γ.Α.ΠΑΠΑΙΩΑΝΝΟΥ Φάκελος Έργα Β 
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Εικόνα από αρχείο Γ.Α.ΠΑΠΑΙΩΑΝΝΟΥ Φάκελος Έργα Β 

 

 Στο andante η συμμετοχή των τονικών κρουστών (μαρίμπα, ξυλόφωνο, 

βιμπράφωνο) μαζί με το πιάνο και την άρπα δημιουργούν το εφέ μιας  

Ινδονησιακής παραδοσιακής Gamelan ορχήστρας. 
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Εικόνα από αρχείο Γ.Α.ΠΑΠΑΙΩΑΝΝΟΥ Φάκελος Έργα Β 

 



119 
 

 
Εικόνα από αρχείο Γ.Α.ΠΑΠΑΙΩΑΝΝΟΥ Φάκελος Έργα Β 

 

 Αυτός ο συνδυασμός οργάνων χρησιμοποιείται και σε άλλα σημεία του 

έργου.  

Allegretto και vivo.  
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Εικόνα από αρχείο Γ.Α.ΠΑΠΑΙΩΑΝΝΟΥ Φάκελος Έργα Β 
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Εικόνα από αρχείο Γ.Α.ΠΑΠΑΙΩΑΝΝΟΥ Φάκελος Έργα Β 
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Εικόνα από αρχείο Γ.Α.ΠΑΠΑΙΩΑΝΝΟΥ Φάκελος Έργα Β 

 

        Tο larghetto ξεκινά με το σόλο του κλαρινέτου με λυρική γραμμή, πάνω σε 

υλικό του πρώτου μέρους. 
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Εικόνα από αρχείο Γ.Α.ΠΑΠΑΙΩΑΝΝΟΥ Φάκελος Έργα Β 

 

 Το υλικό αυτό περνά από το ένα όργανο στο άλλο. Η ενορχήστρωση εδώ είναι 

αραιή. 
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 Στο allegretto vivace έχουμε ένα σύντομο Interludio, σαν scherzo   διάρκειας 

ενός λεπτού. Και εδώ τα θεματικά στοιχεία περνούν από το ένα όργανο στο άλλο. 

 

 
Εικόνα από αρχείο Γ.Α.ΠΑΠΑΙΩΑΝΝΟΥ Συμφωνία Αρ. 5 
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Εικόνα από αρχείο Γ.Α.ΠΑΠΑΙΩΑΝΝΟΥ Φάκελος Έργα Β 

 

 Το μέρος σβήνει με ένα κατιόν glissando της άρπας. 
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Εικόνα από αρχείο Γ.Α.ΠΑΠΑΙΩΑΝΝΟΥ Φάκελος Έργα Β 

 

 Ουσιαστικά είναι μία διμερής μορφή (ΑΒ) οργανωμένη σειριακά.  

Tο largo-allegro αρχίζει αργά και διστακτικά. Αποτελεί μία ανακεφαλαίωση 

του υλικού που έχει χρησιμοποιηθεί έως τώρα.  
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Εικόνα από αρχείο Γ.Α.ΠΑΠΑΙΩΑΝΝΟΥ Φάκελος Έργα Β 

 

Τα bongos υπογραμμίζουν την ανατολίτικη χροιά.  
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Εικόνα από αρχείο Γ.Α.ΠΑΠΑΙΩΑΝΝΟΥ Φάκελος Έργα Β 
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Εικόνα από αρχείο Γ.Α.ΠΑΠΑΙΩΑΝΝΟΥ Φάκελος Έργα Β 

 

Τα τύμπανα ύστερα από ένα σόλο θα μας οδηγήσουν στην καταληκτική 

μουσική φράση της συμφωνίας. (Λεωτσάκος, 1966). Εδώ οι αντιθέσεις είναι 

εντονότερες στο ρυθμό, τη δυναμική, τα ηχοχρώματα και την πυκνότητα στην 

ενορχήστρωση. 
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Εικόνα από αρχείο Γ.Α.ΠΑΠΑΙΩΑΝΝΟΥ Φάκελος Έργα Β 
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Εικόνα από αρχείο Γ.Α.ΠΑΠΑΙΩΑΝΝΟΥ Φάκελος Έργα Β 

 

Το βασικό υλικό γι αυτή την Συμφωνία είναι μία δωδεκάφθογγη συμμετρική 

σειρά, χωρισμένη σε δύο εξάχορδα όπου το δεύτερο εξάχορδο είναι 

ανεστραμμένο (με τα ίδια διαστήματα). Η αρχική μορφή της σειράς είναι ισόμορφη 

και συμπληρωματική προς την δωδέκατη μετάθεση της αναστροφής της (το 
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πρώτο εξάχορδο της πρώτης ταυτίζεται με το δεύτερο εξάχορδο της δεύτερης και  

αντίστροφα). 

 

 

 Η σειρά αυτή είναι το υλικό του έργου, καθώς και ένα πλήθος παράγωγων 

που προκύπτουν από την αναστροφή, την περιστροφή, τη μετάθεση κτλ. Για την 

ανάπτυξη του υλικού χρησιμοποιούνται τεχνικές απλής δωδεκαφθογγικής, 

σειραισμού (όπως προκύπτει από την οργάνωση του ρυθμού), και άλλων 

σχηματισμών (αντικατοπρισμοί, κανόνες κτλ). 

Σε όλο το έργο εμφανίζονται ρυθμικά κύτταρα όπως τα παρακάτω  

 

      Οι ρυθμικές δομές της Συμφωνίας κινούνται σε χώρους αναγνωρίσιμους και 

μουσικά αναγνώσιμους, συχνά βλέπουμε αλλαγές μέτρων 2/4, 4/4, 6/4, 7/8 κτλ. 

όπως συχνές είναι οι αλλαγές της ρυθμικής αγωγής.  

Η Συμφωνία πρωτοπαίχτηκε τον Μάιο του 1966 στις ΗΠΑ από την 

Συμφωνική του Σινσινάττι (την μεγάλη επιτυχία που είχε το έργο ανέφερε η Τζίνα 

Μπαχάουερ, όπου ξαναπαίχτηκε από την ίδια ορχήστρα την επόμενη ημέρα),  

παίχτηκε τον Αύγουστο του 1966 στο Φεστιβάλ Αθηνών από την Συμφωνική 

Ορχήστρα του Σινσιννάτι, και το Δεκέμβριο του 1976 από την ΚΟΑ. 

(Προγράμματα συναυλιών. Αρχείο Γ.Α. Παπαιωάννου, 1976).  

 

στ. Ο αρθρογράφος Μ. Καλομοίρης 
 

 Στο αρχείο Γ. Α. Παπαϊωάννου, μέσα από πολλά αποκόμματα εφημερίδων, 

συναντούμε τον αρθρογράφο Μ. Καλομοίρη. Το 1947 στην εφημερίδα Έθνος στο 

άρθρο “Ελληνικές Σονάτες” κάνει θετική κριτική για τον συνθέτη Παπαϊωάννου. 

Στην ίδια εφημερίδα, την ίδια χρονιά τονίζοντας την ελληνικότητα των έργων του 

 
Εικόνα από αρχείο Γ.Α.ΠΑΠΑΙΩΑΝΝΟΥ Συμφωνία Αρ. 5 

 
Εικόνα από αρχείο Γ.Α.ΠΑΠΑΙΩΑΝΝΟΥ Συμφωνία Αρ. 5 
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συνθέτη, σχολιάζει το έργο “Tρίπτυχο” και την απόδοση από την ορχήστρα στο 

θέατρο Ηρώδου του Αττικού. Τον Απρίλιο του 1947 γράφει ο Καλομοίρης στο 

Έθνος για την πρώτη εκτέλεση της 1ης Συμφωνίας, με διθυραμβικά σχόλια για 

άλλη μια φορά εκθειάζει τον Έλληνα Παπαϊωάννου, την ελπίδα της Νεοελληνικής 

Μουσικής.  

Το 1949 ξαναγράφει για την Συμφωνία αρ1, ύστερα από μία δεύτερη 

ακρόαση. Λίγο πιο αυστηρός στην κρίση του αυτή τη φορά  (για τους χορευτικούς 

ρυθμούς και την αφομοίωσή τους μέσα στην εξέλιξη της Συμφωνίας) καταλήγει 

στο ότι η ελληνική μούσα δικαιούται να περιμένει πολλά από τον νέο Έλληνα 

συνθέτη Γ.Α. Παπαϊωάννου σε ένα κατά τ άλλα ευοίωνο έργο (Καλομοίρης, 

1949). 

Στις 14-1-1954 στην εφημερίδα “Εθνικός Κήρυξ” ο Μ. Καλομοίρης της 

Ακαδημίας Αθηνών κάνει έναν απολογισμό του 1953 (παρόμοιο άρθρο γράφει 

και στο Έθνος την ίδια χρονιά). (Καλομοίρης, 1954). Τη μουσική ζωή εκείνης της 

εποχής την χαρακτηρίζουν κατά την άποψή του δύο γεγονότα, το ένα ευχάριστο 

και το άλλο θλιβερό. Το ευχάριστο είναι η αναγνώριση της Ελληνικής μουσικής 

δημιουργίας στα μεγάλα μουσικά κέντρα του εξωτερικού. Πλέον η Ελλάδα έχει 

την δική της μουσική σχολή με δικά της χαρακτηριστικά γνωρίσματα, δική της 

προσωπικότητα και δικές της καλλιτεχνικές τάσεις. Από τη μία έχουμε την 

βράβευση του συνθέτη Παπαϊωάννου και από την άλλη πλήθος ελληνικών 

συνθέσεων πλέον παίζονται στην Ευρώπη (Σκαλκώτας). Το δυσάρεστο γεγονός 

της εποχής εκείνης είναι η κλειστή εδώ και εφτά μήνες Λυρική σκηνή λόγω 

οικονομικής δυσπραγίας. (Καλομοίρης, 1954). 

 

ζ. Έργα φωνητικής μουσικής: «Παιάν εις την Ειρήνην», τα δύο 
τραγούδια «Aristomenes» και «Journal in Cephalonia» 

 

 Το χορωδιακό έργο «Παιάν εις την Ειρήνην» γράφτηκε με ανάθεση του 

τμήματος μουσικών σπουδών του ΑΠΘ τον Απρίλιο του 1980 ειδικά για την 

Διεθνή Χορωδιακή Εβδομάδα της Θεσσαλονίκης. Το κείμενο βασίζεται σε ένα 

απόσπασμα του αρχαίου ποιητή Βακχυλίδη ο οποίος γεννήθηκε το 510 π.Χ. και 

πέθανε το 440 π.Χ. Η κύρια μελωδία εμφανίζεται διαδοχικά. Το ύφος του έργου 

είναι αρχαϊκό, δωρικό από τη μία, αλλά από την άλλη με λυρισμό που τον 
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διακατέχει μία αισιόδοξη ατμόσφαιρα. Το ποιητικό κείμενο σε μετάφραση Θρ. 

Σταύρου μας λέει ότι «Για τους θνητούς γεννά η μεγάλη Ειρήνη πλούτη και 

τραγουδιών γλυκόφωνων ανθούς……….Ευφρόσυνα συμπόσια είναι γεμάτοι οι 

δρόμοι, και παιδικοί ξεχύνονται, σαν φλόγες ύμνοι».  

    

 

 

 

 
Εικόνα από αρχείο Γ.Α.ΠΑΠΑΙΩΑΝΝΟΥ 

Φάκελος Έργα Ε 

 

 
Εικόνα από αρχείο Γ.Α.ΠΑΠΑΙΩΑΝΝΟΥ 

Φάκελος Έργα Ε 
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Εικόνα από αρχείο Γ.Α.ΠΑΠΑΙΩΑΝΝΟΥ Φάκελος Έργα Ε 

 

 
Εικόνα από αρχείο Γ.Α.ΠΑΠΑΙΩΑΝΝΟΥ Φάκελος Έργα Ε 
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Τον Απρίλιο του 1989, ένα μήνα πριν τον θάνατό του, ο Γ.Α.Π. συνθέτει δύο 

τραγούδια σε ποίηση του Λόρδου Βύρωνα, και στις δύο αυτές δημιουργίες  

βλέπουμε την σύγχρονη γραφή του που έρχεται σε αντίθεση με το προηγούμενο 

χορωδιακό έργο. 

Σε όλα τα παραπάνω έργα η ανάγκη για προγραμματικότητα είναι εμφανής 

από τη μία με επεξεργασία κλασικότροπη και  από την άλλη με την εμφάνιση 

μοντέρνου χειρισμού του φθογγικού υλικού, όπου και στις δύο επεξεργασίες 

υπάρχει μία ισχυρή συνοχή. 

 
Εικόνα από αρχείο Γ.Α.ΠΑΠΑΙΩΑΝΝΟΥ Φάκελος Έργα Ε 
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Εικόνα από αρχείο Γ.Α.ΠΑΠΑΙΩΑΝΝΟΥ Φάκελος Έργα Ε 

 

 

 

 
Εικόνα από αρχείο Γ.Α.ΠΑΠΑΙΩΑΝΝΟΥ Φάκελος Έργα Ε 
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η.  Διάφορα Έργα 
 

 Στη Σουίτα Μπαλέτου «Χειμωνιάτικη Φαντασία» (για πιάνο, βιολί, 

βιολοντσέλο, φλάουτο και κλαρινέτο) συναντούμε τον ακόλουθο μύθο: «Μια 

συντροφιά νέων παίζουν στην χιονισμένη εξοχή. Έχουν φτιάξει μία χιονισμένη 

κοπέλα, και καθώς σουρουπώνει και φεύγουν, η κοπέλα ζωντανεύει. Πατέρας της 

χιονένιας κοπέλας είναι ο Βοριάς. Ένα πλήθος πιγκουίνων έρχεται στη σκηνή και 

χορεύουν μαζί της. Ο άνεμος του Νότου  θαυμάζει το χορό της και την αγκαλιάζει, 

η κοπέλα όμως λιώνει στην αγκαλιά του και χάνεται…..». Το εν λόγω έργο 

παρουσιάστηκε, στις 18/3/1954, στην αίθουσα Παρνασσός (όπου ακούστηκαν εν 

καιρό πολλά ακόμη έργα του). 

 
Εικόνα από αρχείο Γ.Α.ΠΑΠΑΙΩΑΝΝΟΥ 

Φάκελος Έργα Δ 

 
Εικόνα από αρχείο Γ.Α.ΠΑΠΑΙΩΑΝΝΟΥ 

Φάκελος Έργα Δ 

 

ΕΡΓΑ ΓΙΑ ΟΡΧΗΣΤΡΑ: Συμφωνικές εικόνες: α) Κουρσάρος (γράφτηκε το 

1939, ακούστηκε από τον ραδιοφωνικό σταθμό Αθηνών το 1941 και το 1948 ενώ 

παίχτηκε το 1959 από τη ΣΟΒΕ), είναι από τα πρώτα συμφωνικά έργα του 

συνθέτη. Η μορφή και το στυλ ακολουθούν το ιμπρεσιονιστικό πρότυπο. Ο 

Κουρσάρος χρονολογικά ανήκει στην δεύτερη συνθετική περίοδο του 
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Παπαϊωάννου (όπου εκεί χρησιμοποιεί φολκλόρ και στοιχεία από την Εθνική 

Σχολή) ουσιαστικά όμως ανήκει στην προηγούμενη περίοδο του όπου ακολουθεί 

τις τεχνικές σύνθεσης του Ιμπρεσιονισμού.  

 
Εικόνα από αρχείο Γ.Α.ΠΑΠΑΙΩΑΝΝΟΥ Νο1 

φάκελος έργων που έχουν εκδοθεί 

 
Εικόνα από αρχείο Γ.Α.ΠΑΠΑΙΩΑΝΝΟΥ Νο1 

φάκελος έργων που έχουν εκδοθεί 

 

β) Ποίημα του Δάσους (γραμμένο το 1942 είναι μία από τις πρώιμες 

ορχηστρικές συνθέσεις του συνθέτη). Είναι μία συμφωνική εικόνα με μορφή lied 

με έντονο λυρισμό και ελάχιστο περιγραφικό χαρακτήρα. Αποτελείται από έξι 

τμήματα που εύκολα διακρίνονται.   
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Εικόνα από αρχείο Γ.Α.ΠΑΠΑΙΩΑΝΝΟΥ Νο1 

φάκελος έργων που έχουν εκδοθεί 

 
Εικόνα από αρχείο Γ.Α.ΠΑΠΑΙΩΑΝΝΟΥ Νο1 

φάκελος έργων που έχουν εκδοθεί 

 

γ) Πυγμαλίων (παίχτηκε το 1952), δ) Τρίπτυχο. Συμφωνικός θρύλος 

«Βασίλης Αρβανίτης». Σουίτα Κουρσάρικοι χοροί (γράφτηκε το 1952, πρόκειται 

για ένα ενορχηστρωμένο έργο της ομώνυμης σουίτας γραμμένη για πιάνο). Πέντε 

συμφωνίες. Συμφωνικό ποίημα «Όρθρος των ψυχών», εμπνευσμένο από το 

ομώνυμο σονέτο του Γρυπάρη. Άλλα έργα για ορχήστρα είναι το Ειδύλλιο, 

Χορογραφικό Πρελούντιο (1940), Νυχτερινό, Εικόνες από την Ασία -Σουμερία, 

Βαβυλωνία, Ασσυρία, Περσία- (Σουίτα όπου γράφτηκε το 1960 και στην πρώτη 

τους μορφή παρουσιάστηκαν ως κομμάτι του μεγαλύτερου έργου Χαμένοι 

Πολιτισμοί, μίας σύνθεσης για την εκπομπή του Α’ προγράμματος του 

ραδιοφώνου) το έργο στιλιστικά, υφολογικά και χρονολογικά ανήκει στην τέταρτη 

περίοδο του Παπαϊωάννου όπου συναντούμε νέες τεχνικές (όπως την 

ατονικότητα, το δωδεκαφθογγισμό, τους ανατολίτικους τρόπους κ.ά.) και είναι 

αντιπροσωπευτικό όσον αφορά την πρόθεση του συνθέτη να συγκεράσει την 

ευρωπαϊκή ορχήστρα με εξωτικά παραδοσιακά στοιχεία, 
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Εικόνα από αρχείο Γ.Α.ΠΑΠΑΙΩΑΝΝΟΥ 

Νο1 φάκελος έργων που έχουν εκδοθεί 

 
Εικόνα από αρχείο Γ.Α.ΠΑΠΑΙΩΑΝΝΟΥ 

Νο1 φάκελος έργων που έχουν εκδοθεί 

 
Εικόνα από αρχείο Γ.Α.ΠΑΠΑΙΩΑΝΝΟΥ 

Νο1 φάκελος έργων που έχουν εκδοθεί 

 
Εικόνα από αρχείο Γ.Α.ΠΑΠΑΙΩΑΝΝΟΥ 

Νο1 φάκελος έργων που έχουν εκδοθεί 

 

 Ινδία (Σουίτα όπου γράφτηκε το 1960) και χορός της Νεράιδας. Έργα για 
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ορχήστρα αρχειοθετούμε στην παρούσα εργασία τα οποία υπάρχουν σε δύο 

φακέλους Α και Β, όπου εκεί συναντούμε και άλλα (όπως ΣΥΝΕΙΡΜΟΙ, ΟΡΦΙΚΟΙ 

ΥΜΝΟΙ, ΜΕΤΕΩΡΙΣΗ: Φαντασία για Ορχήστρα και βιολοντσέλο). ΚΟΝΤΣΕΡΤΑ: 

Για πιάνο και ορχήστρα και κοντσέρτο για ορχήστρα το οποίο γράφτηκε το 1954 

(παίχτηκε σε 1η εκτέλεση το 1958 και το 1962 από την ΚΟΑ). Τα κοντσέρτα του 

συνθέτη συναντούμε στο φάκελο Γ του αρχείου του τμήματος ΜΣΘ.  ΜΟΥΣΙΚΗ 

ΔΩΜΑΤΙΟΥ: Σονάτες για βιολί και πιάνο (παίχτηκαν το1947 και το  1953). 

Σερενάτα, Παστοράλε, Τρίο για βιόλα, φλάουτο και άρπα, Κουαρτέτο για 

φλάουτο, κλαρινέτο, κιθάρα και βιολοντσέλο έργο του 1962 (παίχτηκε το 1963). 

ΜΟΥΣΙΚΗ ΓΙΑ ΠΙΑΝΟ: Κουρσάρικοι χοροί (παίχτηκαν το 1953, το 1958, το 1983 

στο Λουξεμβούργο, το 1986) Οδαλίσκη (παίχτηκε το 1953), Σουίτα (παίχτηκε το 

1937, το 1950 και το 1957), Ανοιξιάτικη Φαντασία (παίχτηκε το 1945 το 1946  και 

το 1952), 7 Νυχτερινά και 24 Πρελούδια, Σουίτα για πιάνο σε 8 μέρη γράφτηκε το 

1959 (παίχτηκε σε Α εκτέλεση τον Ιανουάριο του 1963), Αίνιγμα (1969). Οι 

Κουρσάρικοι χοροί, όπως σημειώνει ο συνθέτης, «…είναι χοροί για φανταστικούς 

κουρσάρους που αναζητούν την ομορφιά, την περιπέτεια, τον έρωτα, με ορμή, 

ονειροπόληση και πάθος, δεν είναι εγκληματίες, άρπαγες και αιμοδιψείς….». Οι 

Κουρσάρικοι χοροί αποτελούνται από δέκα μέρη ενώ η ορχηστρική εκδοχή 

περιλαμβάνει εφτά, κάθε εικόνα μας περιγράφει τον βίο των πειρατών όπως μας 

«υποσχέθηκε» και «φαντάζεται» ο συνθέτης. Στη δυναμική δράση των πειρατών 

αντιπαραβάλλει τις νεράιδες αντιστικτικά με έναν ποιητικό λυρισμό. Αυτό το 

δίπολο ακολουθεί όλο το έργο (προγραμματική μουσική). Στιλιστικά το εν λόγω 

έργο ακολουθεί τον ιμπρεσιονιστικό τρόπο γραφής με το μοναδικό ευδιάκριτο 

προσωπικό ύφος του συνθέτη.  
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Εικόνα από αρχείο Γ.Α.ΠΑΠΑΙΩΑΝΝΟΥ 

Νο1 φάκελος έργων που έχουν εκδοθεί 

 
Εικόνα από αρχείο Γ.Α.ΠΑΠΑΙΩΑΝΝΟΥ 

Νο1 φάκελος έργων που έχουν εκδοθεί  

 

 ΕΡΓΑ ΓΙΑ ΑΡΠΑ: Ιντερμέτζο (παίχτηκε το 1939), Πρελούντια και άλλα. 

ΕΡΓΑ ΓΙΑ ΧΟΡΩΔΙΑ: Για γυναικεία χορωδία και για μικτή. «Τα χελιδόνια» για 

ανδρική. Τραγούδια για γυναικεία χορωδία και ορχήστρα. «Δάφνις και Χλόη» η 

οποία βραβεύτηκε στον Πανελλήνιο διαγωνισμό του 1933 (παίχτηκε το 1934). 

ΜΟΥΣΙΚΗ ΜΠΑΛΛΕΤΟΥ: «Χειμώνας», «Πειρατές» (παίχτηκαν στην Αθήνα στο 

ΡΕΞ στις 27-5-52). «Αμαζόνες». (Μάντακας, 1953) 

Έργα του για ορχήστρα έγιναν μεταγραφές για πιάνο από τον ίδιο τον 

Παπαιωάννου όπως ανακαλύπτουμε στο αρχείο, έτσι βλέπουμε τον Άγνο (ένα 

δραματικό ειδύλλιο)  και τον Κουρσάρο (μία συμφωνική εικόνα).  
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Εικόνα από αρχείο Γ.Α.ΠΑΠΑΙΩΑΝΝΟΥ Φάκελος Έργα Δ 
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Εικόνα από αρχείο Γ.Α.ΠΑΠΑΙΩΑΝΝΟΥ Φάκελος Έργα Δ 
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Εικόνα από αρχείο Γ.Α.ΠΑΠΑΙΩΑΝΝΟΥ Φάκελος Έργα Δ 

 
Ιδιαίτερη μνεία αξίζει για το έργο “Σονατίνα για φλάουτο και κιθάρα”. Στην 

εφημερίδα Μεσημβρινή (19/4/1962) μαθαίνουμε ότι η εν λόγω Σονατίνα είναι 

γραμμένη σε μεσαιωνικό φρυγικό (αρχαίο δωρικό) τρόπο, με παροδικές 
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αναδρομές σε ανάλογες ασιατικές πεντάφθογγες κλίμακες, είναι κάτι 

περισσότερο από μία άσκηση ύφους: είναι έκφραση μουσικής ευαισθησίας που 

αποφασίζει σκόπιμα να εκδηλωθεί με λιτά μέσα. (Λεωτσάκος, Μουσικές νεολαίες 

στην Ελλάδα, 1962).  

Στις 14/3/64 πραγματοποιείται το “Εργαστήρι Σύγχρονης Μουσικής”, στην 

αίθουσα “Παρνασσός”. O Παπαϊωάννου συμμετέχει σ αυτό με το έργο 

«Κονσερτίνο για πιάνο και έγχορδα” ( έργο που γράφτηκε το 1962) και είναι 

ορόσημο μεγάλο διότι σηματοδοτεί μία νέα εποχή, το πέρασμα από το Φολκλόρ 

ύφος στη χρήση νέων συστημάτων. Παρουσιάστηκε με το οκτέτο εγχόρδων του 

Σ. Τόμπρα και σολίστ τη Χ. Τόμπρα. Ξαναπαρουσιάστηκε μετά από μία 

εβδομάδα σε Συναυλία στην Ελληνοαμερικανική Ένωση. To έργο αυτό αντλεί τα 

εκφραστικά του μέσα κυρίως από το ρυθμικό στοιχείο. Το 1966 με την ΟΡΑ υπό 

την διεύθυνση του Α. Κουνάδη παίχτηκε ξανά. Το Μάρτιο του 1967 σε Συναυλία 

της 2ης Ελληνικής Εβδομάδας Σύγχρονης Μουσικής με διευθυντή ορχήστρας τον 

Δ. Αγραφιώτη. Το έργο ξαναπαίχτηκε το Νοέμβριο του 1968 στη Συναυλία 

Σύγχρονης Μουσικής (διοργάνωση από την Στέγη Καλών Τεχνών και 

Γραμμάτων) με διευθυντή τον Θ. Αντωνίου. Το 1976 5η Ελληνική Εβδομάδα 

Σύγχρονης Μουσικής με σολίστ πάλι την Χ. Τόμπρα. Στις 11-12-1986 η ΚΟΘ το 

παρουσιάζει με σολίστ την Α.Παπαστεφάνου και μαέστρο τον Κ.Τρικολίδη σε Α 

εκτέλεση στη Θεσσαλονίκη. Στο έργο αυτό ο συνθέτης συνδέει τις απαιτήσεις του 

δωδεκάφθογγου ιδιώματος με την αυστηρή αισθητική του μουσικού μπαρόκ. 

Στον διάλογο του πιάνου με τα έγχορδα υπάρχει εναλλαγή σύντομων δραματικών 

κορυφώσεων με λεπτές λυρικές εξυψώσεις, οι αντιθέσεις είναι ήπιες σε μία λιτή 

ρέουσα κάθετη και οριζόντια επεξεργασία, υπάρχει  περισσότερο βάθος και 

λιγότερη έκταση. (Ανωγιαννάκης, Η Μουσική Εβδομάς, 1964). Υπάρχει η 

αυστηρότητα, η οικουμενικότητα και η ευπρέπεια της μουσικής μπαρόκ μέσα σ 

αυτό το ρωμαλέο αρχιτεκτόνημα γραμμένο στο δωδεκάφθογγο ύφος. 

(Λεωτσάκος, 1964). Tο Allegretto giocoso αποκαλύπτεται σε μία ασυνήθιστη, 

ανεξοικείωτη, μορφή που βασικό γνώρισμά της είναι η συνεχής διαδοχή και 

μεταβολή των ρυθμικών κυττάρων. Στο Adagio amoroso συναντούμε μία μουσική 

ιδέα που η ουσία της μας φανερώνεται στις 5 παραλλαγές που ακολουθούν. Το 

Finale vivace διατηρεί την ενότητα του ύφους, είναι σε φόρμα σονάτα. Η 

ανάπτυξη γίνεται επάνω στον διάλογο του βιολιού σόλο και του πιάνου. Η 
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επανέκθεση των βασικών θεμάτων συσχετίζεται με μία επαναφορά της 

ανάπτυξης σε στρέτο και σε διάλογο tutti και πιάνο. H Cadenza του πιάνου μας 

οδηγεί στην coda.      

To Mάιο του 1969 στο θέατρο της Εταιρείας Μακεδονικών Σπουδών η ΚΟΘ 

στη 16η Συναυλία της παίζει το έργο “Ινδία” (Τον Φεβρουάριο του 1969 παίχτηκε 

από την ΚΟΑ σε Α’ εκτέλεση). Η Σουίτα αυτή γράφτηκε το 1960 και αποτελείται 

από πέντε μέρη. Η υφή του έργου χαρακτηρίζεται από την χρήση ινδικών 

κλιμάκων που συγγενεύουν αρκετά με τους ελληνικούς τρόπους της αρχαιότητας. 

Έτσι έχουμε την κλίμακα Asavari που συγγενεύει με τον Υποδώριο, την Bhairavi 

που αντιστοιχεί με τον Δώριο, Kaphi με τον Φρύγιο κ.ο.κ.  
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Εικόνα από αρχείο Γ.Α.ΠΑΠΑΙΩΑΝΝΟΥ Φάκελος Έργα Α  

 

Επίσης Βυζαντινοί ήχοι όπως ο πλάγιος του δευτέρου συγγενεύει με τον 

Bhairava. Κάθε μέρος της Σουίτας είναι και μία μικρή εικόνα που περιγράφει 

άλλοτε τοπία και άλλοτε στιγμές του λαού της μακρινής χώρας ή και πανάρχαιους 

μύθους της. (Προγράμματα συναυλιών. Αρχείο Γ.Α. Παπαιωάννου, 1969 ) 

Τον Απρίλιο του 1970 στη Συναυλία Κουιντέτου Χάλκινων Πνευστών 



150 
 

ακούγεται το έργο “Πέντε Χαρακτήρες” (για 2 τρομπέτες,1 κόρνο, 1 τρομπόνι και 

1 τούμπα) σε Α παγκόσμια εκτέλεση, στη μνήμη του Γιάννη Χρήστου (Σκοτώθηκε, 

σε ηλικία 44 ετών, σε τροχαίο δυστύχημα τον  Ιανουάριο του 1970). 

(Προγράμματα συναυλιών. Αρχείο Γ.Α. Παπαιωάννου, 1970) 

 
Εικόνα από αρχείο Γ.Α.ΠΑΠΑΙΩΑΝΝΟΥ Φάκελος Έργα Δ 

 

Το 1972 σε Α εκτέλεση, η ΚΟΑ ερμηνεύει το “Κοντσέρτο για βιολί και 

Ορχήστρα Δωματίου” (έργο του 1971). 
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Εικόνα από αρχείο Γ.Α.ΠΑΠΑΙΩΑΝΝΟΥ Φάκελος Έργα Γ 

 Στον Πρόλογο είναι συγκεντρωμένα όλα τα στοιχεία που δημιουργούν το 

ηχητικό κλίμα του έργου. 
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Εικόνα από αρχείο Γ.Α.ΠΑΠΑΙΩΑΝΝΟΥ Φάκελος Έργα Γ 
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 Εικόνα από αρχείο Γ.Α.ΠΑΠΑΙΩΑΝΝΟΥ Φάκελος Έργα Γ 
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Εικόνα από αρχείο Γ.Α.ΠΑΠΑΙΩΑΝΝΟΥ Φάκελος Έργα Γ 
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Μετά την Προσφώνηση (recitativo) το βιολί ξεκινά ένα Διάλογο με την 

ορχήστρα οδηγώντας την σε ένα δυναμικό ξέσπασμα. 

 
Εικόνα από αρχείο Γ.Α.ΠΑΠΑΙΩΑΝΝΟΥ Φάκελος Έργα Γ 
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Εικόνα από αρχείο Γ.Α.ΠΑΠΑΙΩΑΝΝΟΥ Φάκελος Έργα Γ 
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Εικόνα από αρχείο Γ.Α.ΠΑΠΑΙΩΑΝΝΟΥ Φάκελος Έργα Γ 
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 Ονειρική ατμόσφαιρα είναι διάχυτη στο γ μέρος, την Ενόραση ένα ήρεμο 

στοχαστικό Larghetto. 

 
Εικόνα από αρχείο Γ.Α.ΠΑΠΑΙΩΑΝΝΟΥ Φάκελος Έργα Γ 
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 Η Αντίθεση (δ μέρος), εξελίσσεται μέσα σε δραματικές συγκρούσεις. 

 
Εικόνα από αρχείο Γ.Α.ΠΑΠΑΙΩΑΝΝΟΥ Φάκελος Έργα Γ 
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Μία cadenza του βιολιού μας οδηγεί στον Επίλογο, μια διαφυγή στο 

εξωπραγματικό. 

 
Εικόνα από αρχείο Γ.Α.ΠΑΠΑΙΩΑΝΝΟΥ Φάκελος Έργα Γ 

 

 Το Κοντσέρτο αυτό γράφτηκε σχεδόν σύγχρονα με το έργο «Ορφικοί 

Ύμνοι» με την ίδια τεχνική και στη ίδια αισθητική αντίληψη. Το ηχόχρωμα γίνεται 

δομικό στοιχείο, θα λέγαμε ισοδύναμο με το ρυθμό και τα ηχητικά μίγματα. 

(Προγράμματα συναυλιών. Αρχείο Γ.Α. Παπαιωάννου, 1972) 
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Η «Παρλάτα του Αρλεκίνου» ( έργο του 1971), παίχτηκε σε συναυλίες 

σύγχρονης μουσικής το 1971 και το 1973. Είναι έργο για σόλο τούμπα. Ανάμεσα 

σε 2 πράξεις της Commedia dell’arte ο Αρλεκίνος έβγαινε στο προσκήνιο και 

μπροστά στην κλειστή αυλαία απευθυνότανε στο κοινό αυτοσχεδιάζοντας μικρές 

ομιλίες αστείες, πικάντικες ή σοβαροφανείς. Το έργο αυτό γράφτηκε σε ένα 

πρωινό του Απρίλη. Είναι μια σειρά από μεταπτώσεις και αντιθέσεις που ξεκινούν 

από το χιούμορ και την ειρωνεία και φτάνουν ως την οργή και την θλιβερή 

έκφραση. (Προγράμματα συναυλιών. Αρχείο Γ.Α. Παπαιωάννου, 1973) 

 
Εικόνα από αρχείο Γ.Α.ΠΑΠΑΙΩΑΝΝΟΥ Φάκελος Έργα Δ 

 

Η σύνθεση «Τριέλικτον»(1976), για μικτή χορωδία a capella είναι ένα μικρό 

τρίπτυχο εμπνευσμένο από τρία μέρη του «Πλόκαμου της Αλταμίρας» της 

Συλλογής «Ενδοχώρα» του Ανδρέα Εμπειρίκου (υπερεαλιστή ποιητή). Τα τρία 

αυτά κομμάτια αν και σκόρπια μέσα στη συλλογή του ποιητή τα διαπερνά ένα 

κοινό ρίγος, όπου η μουσική τα πλαισιώνει και τα δένει πιο στενά με την ενότητα 

του ύφους. Το έργο ανέβηκε αρκετές φορές: αρχικά από την πανεπιστημιακή 

χορωδία δωματίου στην 1η τακτική Συναυλία στην αίθουσα Εταιρείας 

Μακεδονικών Σπουδών στις 26 Ιανουαρίου του 1977, στις πτυχιακές εξετάσεις 

της σχολής διεύθυνσης χορωδίας στην αίθουσα του Μακεδονικού Ωδείου στις 30 

Ιουνίου του 1977, και από την Χορωδία Θεσσαλονίκης στην αίθουσα τελετών του 

Πανεπιστημίου Αθηνών στις 15 Δεκεμβρίου του 1978. (Προγράμματα συναυλιών. 

Αρχείο Γ.Α. Παπαιωάννου, 1976) 

 Η Συμφωνική εικόνα «Πυγμαλίων» γράφτηκε το 1950. Παίχτηκε αρκετές 
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φορές στην Ελλάδα και στο εξωτερικό υπό την διεύθυνση σπουδαίων μαέστρων 

όπως ο Δ. Αγραφιώτης, Σ. Αργύρης, Josif Conta κ.ά. Στο πρόγραμμα του 

Φεστιβάλ Αθηνών (1985) μαθαίνουμε από τον ίδιο τον συνθέτη για τον 

Πυγμαλίων, ο οποίος είναι βασιλιάς της Κύπρου και γλύπτης. Καθώς σμίλευε το 

έργο του Γαλάτεια, με πόθο να το τελειοποιήσει, τελικά το ερωτεύεται. Έχει την 

ψευδαίσθηση ότι ζωντανεύει. Ο θρύλος αυτός αποτέλεσε το κίνητρο για την ιδέα 

αυτής της Συμφωνικής εικόνας. Ο Βασιλιάς Πυγμαλίων είναι συμβολικά η 

έκφραση του αγώνα ενός καλλιτέχνη να φτάσει στην Τελείωση της μορφής που 

αντιπροσωπεύει μία ιδέα! Η δομή του έργου βασίζεται, όπως και σε πολλά έργα 

του συνθέτη, στην εξέλιξη, τη μεταμόρφωση αλλά και το συνδυασμό μελωδιών 

και ρυθμών. Προοδεύει στην τελείωσή της ακολουθώντας μία σπειροειδή 

κατεύθυνση με συχνές μεταβάσεις, σε μία ατμόσφαιρα πνευματικά ηδονιστική. 

Μέσα από το αρχείο βλέπουμε αποκόμματα εφημερίδων όπως το Έθνος, ο 

Ριζοσπάστης, η Ελεύθερη Ελλάδα, τα Νέα, Ελευθερία κτλ όπου αρθρογραφούν 

σπουδαίοι κριτικοί (Ανωγειανάκης, Καλομοίρης, Βάρβογλης Σπανούδη, 

Ψαρούδας, Λαλαούνη, Δούνιας κτλ). Η κριτική τους τις περισσότερες φορές είναι 

εγκωμιαστική και ελάχιστες φορές αναλύουν αυστηρά και σχολιάζουν την 

ερμηνεία αλλά και την δομή των έργων του Παπαϊωάννου.  

Οι πέντε Συμφωνίες του Παπαϊωάννου εικονογραφούν την εξέλιξη του 

προσωπικού ύφους του συνθέτη από την ιδιότυπη τονικότητα των βυζαντινών 

τρόπων της 1ης Συμφωνίας ως την ελεύθερη χρήση ενός καλά αφομοιωμένου 

σειραισμού της τελευταίας. Ακρογωνιαίος σταθμός γι αυτήν την εξέλιξη υπήρξε η 

3η Συμφωνία όπου ο δημιουργός της χρησιμοποίησε συστηματικά την κλασσική 

δωδεκαφθογγική τεχνική για να αναπτύξει ένα συνεπές ατονικό μουσικό υλικό. 

Στις δύο τελευταίες Συμφωνίες προχωρεί σε μία ευρύτατη χρήση στοιχείων του 

ολικού σειραισμού, σε οργάνωση δηλαδή σε σειρές και των ηχοχρωμάτων αλλά 

και των ρυθμικών αξιών. (Προγράμματα συναυλιών. Αρχείο Γ.Α. Παπαιωάννου, 

1976) 

 Η νέα εποχή, το πέρασμα από το τονικό ύφος στη χρήση νέων συστημάτων 

φαίνεται έντονα και στα παρακάτω έργα όπως οι Ορφικοί Ύμνοι που γράφτηκαν 

το 1971 και Μετεώριση έργο του 1979 (αφιερωμένο στη μνήμη του Νίκου 

Σκαλκώτα) :  
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Εικόνα από αρχείο Γ.Α.ΠΑΠΑΙΩΑΝΝΟΥ 
Φάκελος Έργα Β 

 
 
 
Εικόνα από αρχείο Γ.Α.ΠΑΠΑΙΩΑΝΝΟΥ 
Φάκελος Έργα Β 

 

 
Εικόνα από αρχείο Γ.Α.ΠΑΠΑΙΩΑΝΝΟΥ 
Φάκελος Έργα Β 

 
Εικόνα από αρχείο Γ.Α.ΠΑΠΑΙΩΑΝΝΟΥ 
Φάκελος Έργα Β 
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Εικόνα από αρχείο Γ.Α.ΠΑΠΑΙΩΑΝΝΟΥ 
Φάκελος Έργα Β 

 
 
Εικόνα από αρχείο Γ.Α.ΠΑΠΑΙΩΑΝΝΟΥ 
Φάκελος Έργα Β 

 

 
Εικόνα από αρχείο Γ.Α.ΠΑΠΑΙΩΑΝΝΟΥ 
Φάκελος Έργα Β 

 
Εικόνα από αρχείο Γ.Α.ΠΑΠΑΙΩΑΝΝΟΥ 
Φάκελος Έργα Β 
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Εικόνα από αρχείο Γ.Α.ΠΑΠΑΙΩΑΝΝΟΥ 
Φάκελος Έργα Β 
 

 
Εικόνα από αρχείο Γ.Α.ΠΑΠΑΙΩΑΝΝΟΥ 
Φάκελος Έργα Β 

 

 
 
Εικόνα από αρχείο Γ.Α.ΠΑΠΑΙΩΑΝΝΟΥ 
Φάκελος Έργα Β 

 
Εικόνα από αρχείο Γ.Α.ΠΑΠΑΙΩΑΝΝΟΥ 
Φάκελος Έργα Β 
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Φύλλο Εργασίας για τον Σχεδιασμό Επισκόπησης και Επεξεργασίας Μουσικών Αρχείων (ΦΕΣΕΜΑ) 
 

Music Archives Survey and Processing Plan Worksheet 
 

Φορέας:    Βιβλιοθήκη Τμήματος Μουσικών Σπουδών    

Έτος:    2023  
 
 
 
 
 

α. Πληροφορίες διοικητικού χαρακτήρα / Administrative information 
 

Αριθμός εισαγωγής 
Accession number 

 

Φορέας 
Repository 

 
Ο φορέας στον οποίο εργάζεστε και 
ο οποίος είναι υπεύθυνος για τη 
φύλαξη και επεξεργασία του αρχείου. 

   Βιβλιοθήκη Τμήματος Μουσικών Σπουδών, Αριστοτέλειο Πανεπιστήμιο 
Θεσσαλονίκης 

Τίτλος 
Fonds/Collection title 

Το αρχείο του Γ. Α. Παπαϊωάννου  

Παραγωγός(οί) 
Creator(s) 

 
Το νοµικό πρόσωπο/φορέας, η 
οικογένεια ή το φυσικό 
πρόσωπο που παρήγαγε, 
συγκέντρωσε ή/και διατήρησε το 
αρχείο στο πλαίσιο της προσωπικής ή 
της συλλογικής του δραστηριότητας. 

Γιάννης Ανδρέου Παπαϊωάννου 

Επισκόπηση - αξιολόγηση από: 
Surveyor – Assessed by: 

Στο πεδίο αυτό συμπληρώνουμε το 
όνομα του ατόμου, το οποίο ήρθε 
πρώτο σε επαφή με το αρχειακό 
υλικό, προχώρησε στην αυτοψία του 
και την πρώτη αξιολόγηση της 
τεκμηριωτικής και ερευνητικής του 
αξίας. 

  Δημήτριος Γιάννου,  Άρης Μπαζμαδέλης 

 
 
 
2 | ΦΕΣΕΜΑ: Πληροφορίες διοικητικού χαρακτήρα 
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Ημερομηνία επισκόπησης – 
αξιολόγησης 
Date of survey – assessment 

    2023 

Αρχειονόμος(οι) επεξεργασίας 
Processing archivist(s) 

Το ειδικευμένο προσωπικό, υπεύθυνο 
για τη διεκπεραίωση όλων ή μέρους 
των εργασιών κατά την επεξεργασία 
του αρχείου. 

    Ελένη Καρπίδα 

Επόπτης/τρια επεξεργασίας 
Processing supervisor 

Πρόκειται για τoν/την 
επιβλέποντα/ουσα αρχειονόμο, που 
παρέχει καθοδήγηση στον/ην 
αρχειονόμο επεξεργασίας. Ο/η 
επόπτης/ρια αρχειονόμος δημιουργεί 
ή κατευθύνει τη δημιουργία του 
σχεδίου επεξεργασίας, εκπαιδεύει 
προσωπικό, διασφαλίζει την τήρηση 
των προθεσμιών, πραγματοποιεί 
έλεγχο επί των εργασιών 
επεξεργασίας, επιτηρεί τους/τις 
αρχειονόμους επεξεργασίας και 
προχωρά στο τελικό στάδιο 
επιμέλειας του εργαλείου έρευνας 
(finding aid). 

Σε ορισμένες περιπτώσεις ο ρόλος 
του/της αρχειονόμου επεξεργασίας 
και του/της επόπτη/ριας μπορεί να 
ταυτίζονται (π.χ. σε μικρούς 
οργανισμούς). 

   Άρης Μπαζμαδέλης 

Λοιπό επικουρικό προσωπικό 
Support staff 

Στο παρόν πεδίο απαριθμούμε το μη 
ειδικευμένο προσωπικό, π.χ. 
σπουδαστές κ.ά. που έχουν εμπλακεί 
στην επεξεργασία της συλλογής. 

Ελένη Καρπίδα 

Χρονολογία(ες) επεξεργασίας 
Date(s) of processing 

   2022-2023 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ΦΕΣΕΜΑ: Πληροφορίες διοικητικού χαρακτήρα | 3 
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β. Βασικές πληροφορίες / Basic information 
 

Χρονολογία(ες) συλλογής 
Collection Date(s) 

Ακραίες χρονολογίες (inclusive 
dates): Καταγράψτε τις παλαιότερες 
και τις πιο πρόσφατες ημερομηνίες 
που εντοπίζονται στη συλλογή. Σε 
περίπτωση ενεργού ή μέρους 
ενεργού αρχείου παραλείπεται η 
αναφορά της πιο πρόσφατης 
ημερομηνίας και παρέχεται σύντομη 
επεξήγηση. 

Κυρίαρχες χρονολογίες (bulk dates): 
Συμπληρώστε, όταν η πλειονότητα 
των εγγράφων εμπίπτει σε 
σημαντικά μικρότερο χρονικό 
διάστημα από τις παλαιότερες και τις 
πιο πρόσφατες ημερομηνίες που 
εντοπίστηκαν. 

Προσοχή: 
Οι παραπάνω χρονολογίες 
αναφέρονται αποκλειστικά στο 
περιεχόμενο της συλλογής που 
βρίσκεται στον φορέα σας και δεν 
συμπίπτουν απαραίτητα με τη 
χρονολογία δημιουργίας ολόκληρου 
του αρχειακού συνόλου (π.χ. όπως 
συμβαίνει σε περιπτώσεις 
κατακερματισμένων συλλογών, όπου 
περισσότεροι του ενός φορείς 
φιλοξενούν υλικό της ίδιας 
συλλογής). 

Ακραίες χρονολογίες (inclusive dates):        

Κυρίαρχες χρονολογίες (bulk dates): 

Σημειώσεις: 

1932-1989 

Γλώσσα 
Language 

Καταγράφουµε τη γλώσσα(ες) που 
εντοπίζεται στο αρχειακό υλικό (π.χ.: 
ελληνική, αγγλική κ.λπ.). 

   Ελληνικά, Γερμανικά, Γαλλικά, Αγγλικά 

Μουσική σημειογραφία 
Musical notation 

Αναγνωρίστε τύπους/συστήματα 
μουσικής σημειογραφίας (π.χ. 
γραφική σημειογραφία, aλφαβητική 
σημειογραφία, μετρική 
σημειογραφία, σημειογραφία 
πενταγράμμου, ταμπουλατούρα, 
νευματική σημειογραφία κ.λπ.) 

    Σημειογραφία πενταγράμμου 
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Διαδικασία πρόσκτησης 
Immediate source of acquisition or 
transfer 

Δωρητής:   Σύζυγος του συνθέτη Γ. Α. Παπαϊωάννου  

Ημερομηνία πρόσκτησης 

2005 

Τρόπος πρόσκτησης: 

Δωρεά  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
Σημειώσεις: 

Βιογραφικό / Ιστορικό σημείωμα 
Biographical - Historical note 
Το πεδίο αυτό αφορά στον παραγωγό 
/ δημιουργό (φυσικό πρόσωπο, 
οικογένεια ή οργανισμό) της αρχειακής 
συλλογής. 
Ερευνήστε την ιστορία / βιογραφικό 
του παραγωγού και γράψτε μια 
σύντομη, αφηγηματική περιγραφή (σε 
πλήρεις προτάσεις). Αν υπάρχουν 
σχετικές δημοσιεύσεις, τις αναφέρετε. 
Συμπεριλάβετε ημερομηνίες γέννησης 
και θανάτου (για οργανισμούς 
ημερομηνίες ίδρυσης και λήξης 
αντίστοιχα), σημαντικά ορόσημα για 
το άτομο ή την οντότητα (π.χ. 
εκπαίδευση και οικογενειακή ζωή), 
επώνυµα και τίτλους, τόπο γέννησης / 
θανάτου, διαδοχικούς τόπους 
διαµονής, δραστηριότητες, επάγγελµα 
ή υπηρεσίες, πραγµατικά και 
οποιαδήποτε άλλα ονόµατα. 
Το σημείωμα πρέπει να είναι 
εμπεριστατωμένο, ωστόσο δεν είναι 
απαραίτητο να εκπονηθεί έρευνα σε 
εκτενή βαθμό, η οποία θα 
λειτουργούσε εις βάρος του 
συνολικού χρόνου περιγραφής του 
αρχειακού πόρου. 

   Ο συνθέτης Γιάννης Ανδρέου Παπαϊωάννου (1910-1989) ανήκει στην ομάδα 
των σύγχρονων Ελλήνων συνθετών. Με το συνθετικό του έργο αλλά και με τη 
διδασκαλία του έχει αφήσει το στίγμα του στο Νεοελληνική Μουσική Σχολή 
και είναι ένας από τους κυριότερους Έλληνες συνθέτες του εικοστού αιώνα. 
Ο Γιάννης γεννήθηκε στην Καβάλα εκεί το 1910, όπου είχε εγκατασταθεί η 
οικογένεια του διότι ο πατέρας του ασκούσε το επάγγελμα του γιατρού. Στην 
κήρυξη του Βουλγαρικού πολέμου η οικογένεια Παπαϊωάννου φεύγει από 
την Καβάλα και εγκαθίσταται στη Θεσσαλονίκη. Το 1922 η οικογένεια του 
μετακομίζει στην Αθήνα. Ο Παπαϊωάννου πήρε μουσικές γνώσεις  από 
σπουδαίους δασκάλους όπως ο Αιμίλιος Ριάδης και ο Μανώλης Καλομοίρης. 
Ο Παπαϊωάννου σταδιακά απομακρύνθηκε από την παράδοση της «Εθνικής 
Σχολής» και τάχτηκε με την  ομάδα των σύγχρονων Ελλήνων συνθετών που 
προσανατολίστηκαν σε σύγχρονες τάσεις και αναζητήσεις. Το 1949 του 
δόθηκε από την UNESCO υποτροφία που περιλάμβανε επισκέψεις σε 
μουσικά κέντρα στην Ευρώπη. Από το 1951-61 δίδαξε Ιστορία της Μουσικής 
στο Εθνικό Εκπαιδευτήριο Αναβρύτων. Από το 1954 είναι καθηγητής 
Ανώτερων Θεωρητικών και Σύνθεσης στο Ελληνικό Ωδείο Αθηνών. Είναι ο 
μόνος που διδάσκει παράλληλα με την παραδοσιακή και την τεχνική της 
Σύγχρονης Μουσικής. Είναι ιδρυτικό μέλος και Πρόεδρος από το 1964 έως το 
1975 του Ελληνικού Συνδέσμου Σύγχρονης Μουσικής και του Ελληνικού 
Τμήματος της International Society for Contemporary Music. Το 1983 η Ακαδημία 
Αθηνών του απονέμει το «Αριστείον Καλών Τεχνών». Το 1989 αφήνει την 
τελευταία του πνοή. 
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Ιστορικό φύλαξης και επιμέλειας1 
Custodial history 

Στο πεδίο αυτό εισάγεται η 
περιγραφή τυχόν αλλαγών 
ιδιοκτησίας ή διακοπών στην αλυσίδα 
φύλαξης του αρχειακού υλικού, που 
συνέβησαν αμέσως αφού το 
αρχειακό σύνολο έπαψε να βρίσκεται 
στην κυριότητα, ευθύνη και εποπτεία 
του δημιουργού του, π.χ. 
παρεμβάσεις από κληρονόμους μετά 
τον θάνατο του δημιουργού και 
προτού μεταφερθεί στον τρέχοντα 
φορέα υποδοχής. 

Η περιγραφή μπορεί να περιλαμβάνει 
ημερομηνίες, εάν είναι γνωστές. 

Σε περιπτώσεις όπου δεν υπάρχουν 
διακοπές στην αλυσίδα φύλαξης, 
αυτό το στοιχείο εξακολουθεί να 
μπορεί να χρησιμοποιηθεί για την 
παροχή πληροφοριών σχετικών με 
το άτομο που μετέφερε το αρχειακό 
υλικό στον φορέα, ειδικά εάν οι 
πληροφορίες συνδέονται με την 
αυθεντικότητα, την ακεραιότητα ή 
την ερμηνεία του αρχειακού υλικού. 

Το αρχείο δόθηκε από τη χήρα του συνθέτη Ε. Παπαϊωάννου στη Βιβλιοθήκη, κατόπιν 
μεσολάβησης του Καθηγητή του Τμήματος Δημήτρη Γιάννου, το 2005. Το αρχείο ήρθε 
τακτοποιημένο και οργανωμένο σε ενότητες κατά είδος υλικού. Σεβόμενη τις βασικές 
και αδιαπραγμάτευτες πρακτικές της επιστήμης της αρχειονομίας, η αρχική του τάξη 
δε διαταράχθηκε. Η οργάνωση και περιγραφή του ακολούθησε τη σειρά και τη δομή 
στην οποία το αρχείο βρισκόταν. Έγινε έλεγχος όλου του υλικού και στις περιπτώσεις 
που η σειρά και η οργάνωση των τεκμηρίων είχε διαταραχθεί (π.χ. τεκμήρια τα οποία 
εμφανώς δεν έπρεπε να βρίσκονται στη θέση που βρισκόταν, προφανώς λόγω 
αβλεψίας η λανθασμένης επανατοποθέτησης μετά από χρήση) αυτά τοποθετήθηκαν 
στην ορθή σειρά και θέση με βάση την οργάνωση του αρχείου. Οι φάκελοι, οι 
λεγόμενοι συμβολαιογραφικοί, στους οποίους φυλασσόταν τα τεκμήρια του αρχείου 
αφαιρέθηκαν λόγω του όξινου υλικού από το οποίο ήταν κατασκευασμένοι και 
τοποθετήθηκαν σε αντιόξινα κουτιά και φακέλους τύπου buffered (8,5 Ph), 
προκειμένου το αλκαλικό μικροπεριβάλλον διαφύλαξης του υλικού να παραμείνει σε 
επίπεδα άνω του 7 Ph για τις επόμενες μερικές δεκαετίες. 

Διανοητική πρόσβαση συλλογής 
Intellectual access of collection 

Περιγράφουμε τις ήδη υπάρχουσες 
καταγραφές περιεχομένων της 
αρχειακής συλλογής, π.χ. ευρετήριο 
μουσικών έργων που έχει συνταχθεί 
από τον δημιουργό, ευρετήριο 
μουσικών έργων που έχει συνταχθεί 
από τον δωρητή, ευρετήριο 
επιστολών, καταγραφή 
περιεχομένων σε επίπεδο κιβωτίου. 

Γίνεται αναφορά και στην 
προσβασιμότητα των καταγραφών 
αυτών (ψηφιακή πρόσβαση, έντυπο 
ευρετήριο κ.λπ.). 

  Κατάλογο αρχειακών τεκμηρίων, φυσικών και ψηφιοποιημένων της Ελένης Καρπίδα, 
στα πλαίσια της διπλωματικής της εργασίας, 2023. 

 
1 Παραδείγματα: 
“In 1983 the U.S. Air Force loaned its pre-1945 and Korean War-era photographs and related documentation (including the subject index) to the 
National Air and Space Museum, Smithsonian Institution, in accordance with a Memorandum of Agreement. The purpose of the loan was, in part, 
to enable the National Air and Space Museum to produce a videodisc of the collection. The records remained at the museum until 1998 when they 
were accessioned into the National Archives.” 
“The nucleus of the Stephen T. Mather Collection was placed in the Prints and Photographs Division of the Library of Congress in 1945. In 1954 
it was transferred back to the National Park Service (NPS). While the collection was housed at the Library of Congress, the NPS added to it on a regular 
basis. No additions to the collection were made after 1954. The National Archives accessioned the Mather Collection in 1963.” 
Πηγή: National Archives, Custodial History Note, Διαθέσιμο από: 
https://www.archives.gov/research/catalog/lcdrg/elements/custodial.html 
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Περιεχόμενα συλλογής 
(Σημείωση περιεχομένων και 
διευκρινιστική σημείωση επί του 
συνόλου) 
Contents of collection (Scope and 
Contents note) 

 
Μια αφηγηματική δήλωση που 
συνοψίζει τα χαρακτηριστικά των 
τεκμηρίων του αρχειακού συνόλου, 
τις λειτουργίες και τις 
δραστηριότητες που τα παρήγαγαν 
και τους τύπους πληροφοριών που 
περιέχονται σε αυτά. 

 
Για παραδείγματα βλ. Ελληνική 
Αρχειακή Εταιρεία, Διεθνές 
Συμβούλιο Αρχείων: Διεθνές 
Πρότυπο Αρχειακής Περιγραφής 
(Γενικό). 

       Το αρχειακό υλικό παραλήφθηκε από τη βιβλιοθήκη του ΤΜΣ/ΑΠΘ μέσα 
σε 12 χάρτινους αριθμημένους φακέλους (Ι,ΙΙ, ..X) μπλε απόχρωσης. Εντός 
του κάθε φακέλου υπάρχει αριθμός χάρτινων φακέλων (ένας έως τρεις) γκρι 
απόχρωσης και μέσα σε κάθε γκρι φάκελο υπάρχει αριθμός χάρτινων 
φακέλων (ένας έως τρεις) άσπρης απόχρωσης. Μέσα σε κάθε φάκελο άσπρης 
απόχρωσης υπάρχει το αρχειακό υλικό του Γ. Παπαϊωάννου το οποίο αφορά 
την περίοδο 1932 έως 1989. Το αρχείο του Γ. Α. Παπαϊωάννου δόθηκε 
οργανωμένο κατά συγκεκριμένο τρόπο. Το υλικό αρχειοθετήθηκε και 
ταξινομήθηκε όπως παρακάτω: Φάκελοι Ι και ΙΙ περιέχουν Προγράμματα 
συναυλιών, Κριτικές, Αναφορές. Ο πρώτος φάκελος αφορά την περίοδο 1932- 
1960 και ο δεύτερος φάκελος την περίοδο 1961- 1989. Οι επόμενοι έξι 
φάκελοι αφορούν έργα χειρόγραφα όπου στους φακέλους  Α και Β 
περιλαμβάνονται έργα για Ορχήστρα, στο φάκελο Γ  Κονσέρτα, στο φάκελο Δ  
Έργα Μουσικής Δωματίου, στο Φάκελο Ε  Έργα για φωνή και στο φάκελο ΣΤ 
Διάφορα Σκίτσα απροσδιορίστου προορισμού. Οι τελευταίοι τέσσερεις 
φάκελοι περιλαμβάνουν έντυπα έργα του συνθέτη.   
Όλο το υλικό τοποθετήθηκε σύμφωνα με την οργάνωση του, όπως 
αναλύθηκε στα παραπάνω κεφάλαια, σε αντιόξινα αποθηκευτικά μέσα για 
την καλύτερη και μακροβιότερη φύλαξη του. Ο όγκος της εργασίας και του 
υλικού δεν επέτρεψε τη συνολική ψηφιοποίηση του, παρά μόνο επιλεκτικά 
για το υλικό το οποίο ήταν ιδιαίτερα φθαρμένο και σε οριακή κατάσταση 
διατήρησης. 
 Η οργάνωση  και  καταγραφή του υλικού αποτελεί χρήσιμο εργαλείο στον 
ερευνητή αλλά και σημείο αναφορά στους διαχειριστές του, ενώ η παράδοση, 
μαζί με την εργασία, ψηφιοποιημένου υλικού του αρχείου, διασώζει υλικό 
ήδη εύθραυστο και φθαρμένο. 

Όροι και περιορισμοί πρόσβασης 
Restrictions to collection 

Περιορισμοί: 
 
 
 
Όροι / περιορισμοί πρόσβασης και χρήσης: Πρόσβαση κατόπιν 
συνεννόησης.  

Χ Ναι  Όχι 

Πνευματικά δικαιώματα 
Copyright status 

Κληρονόμοι 
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Δεδομένα προσωπικού 
χαρακτήρα που χρήζουν 
προστασίας2 
Personal data to be protected 

Όχι 

Σημεία πρόσβασης 
(λέξεις - κλειδιά) 
Access Points 

Συμπληρώστε ονόματα φυσικών 
προσώπων, οργανισμών, τοποθεσιών 
και θεμάτων που αναφέρονται στο 
αρχείο. (Συμπεριλάβετε μόνο όσα 
εκπροσωπούνται επαρκώς στη 
συλλογή) 

  Αρχείο Γ. Α. Παπαϊωάννου, Μουσικά Αρχεία 
Archive of G. A. Papaioannou, Music Archives 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

2 Παραδείγματα δεδομένων προσωπικού χαρακτήρα που χρήζουν προστασίας: Αναγνωριστικός αριθμός πιστωτικής κάρτας, αριθμοί 
κοινωνικής ασφάλισης, συνδυασμοί στοιχείων αναγνώρισης, όπως όνομα και επώνυμο, διευθύνσεις και αριθμοί τηλεφώνου, ηλεκτρονική 
διεύθυνση (π.χ. όνομα.επώνυμο@εταιρεία.com), αποδείξεις και αεροπορικά εισιτήρια που περιλαμβάνουν στοιχεία πιστωτικής κάρτας, ιατρικά 
δεδομένα (δεδομένα που φυλάσσονται από νοσοκομείο ή γιατρό και θα μπορούσαν να προσδιορίζουν αποκλειστικά ένα άτομο), δεδομένα 
τοποθεσίας (π.χ. η λειτουργία δεδομένων τοποθεσίας σε κινητό τηλέφωνο), διεύθυνση διαδικτυακού πρωτοκόλλου (IP), αναγνωριστικό cookie 
κ.ά. 

 
Παραδείγματα δεδομένων που δεν θεωρούνται δεδομένα προσωπικού χαρακτήρα: Αριθμός μητρώου εταιρείας, ηλεκτρονική διεύθυνση 
του τύπου πληροφορίες@εταιρεία.com, ανώνυμα δεδομένα. 
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γ. Συνθήκες φύλαξης αναλογικού υλικού και φυσική του κατάσταση / Quality of housing and 
condition of analogue material 

Πηγή: H. Mengel and C. Smerz, Surveying and Minimal Processing Manual: Hidden Collections Processing Project, 
2009-2012). 

 
[Σημείωση: Επισυνάψτε φωτογραφίες που να απεικονίζουν την αρχική σειρά (original order) ταξινόμησης του υλικού από τον/τη 
δημιουργό του.] 

 

Έκταση 
Extent 

Προσοχή: Οι τόμοι ή/και μεμονωμένα 
τεκμήρια που βρίσκονται εντός 
κιβωτίων ή φακέλων ΔΕΝ πρέπει να 
προσμετρώνται ξεχωριστά ως μέρος 
του πλήθους τόμων ή/και 
μεμονωμενων τεκμηρίων. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Σημειώσεις: 

Συνθήκες φύλαξης και στέγασης 
Storage and housing conditions 

 
(Πριν τη μεταφορά στον φορέα 
υποδοχής) 

Στο διαμέρισμα του δημιουργού,  στη Βιβλιοθήκη του ΤΜΣ από το 2005 

Σημεία αποθήκευσης της 
συλλογής στον φορέα υποδοχής 
Location of Collection 

Καταγράψτε τα σημεία (physical 
locations) όπου φυλάσσεται το υλικό 
εντός του φορέα. 

  Στο βιβλιοστάσιο της Βιβλιοθήκης  του ΤΜΣ από το 2005 
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 Μέτρα 

     Αριθμός κιβωτίων πριν την επεξεργασία 
(συμπεριλαμβάνονται όλα τα κιβώτια, ακόμη και τα 
μεγάλου μεγέθους) 

12 Αριθμός τόμων (οποιοδήποτε αντικείμενο σε 
μορφή δεμένου βιβλίου που βρίσκεται εκτός των 
κιβωτίων, π.χ. άλμπουμ φωτογραφιών, ντοσιέ, 
κλασέρ, σπειροειδής βιβλιοδεσία κ.λπ.) 

 Αριθμός μεμονωμένων τεκμηρίων (τεκμήρια εκτός 
κιβωτίων ή δεμένων τόμων, π.χ. αφίσες, μπομπίνες 
κ.λπ.) 

  Υπερμεγέθη τεκμήρια (τεκμήρια που δεν χωρούν 
σε φακέλους και κιβώτια χωρίς να διπλωθούν ή 
τυλιχτούν, π.χ. χάρτες, σχεδιαγράμματα κ.ά., καθώς 
και έγγραφα των οποίων οι άκρες είναι σπασμένες 
ή κυρτές και εκτείνονται πέρα από τις άκρες των 
φακέλων) 
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Διαχωρισμένο Υλικό 
Separated Material 

Σε περίπτωση που ορισμένα τεκμήρια 
έχουν διασπαστεί από την ενότητά 
τους και έχουν αποθηκευτεί σε 
διαφορετικά σημεία για λόγους 
συντήρησης ή αναταξινόμησης (όταν 
αυτή κρίνεται αναγκαία). 

Όχι 

Κατηγορίες τεκμηρίων βάσει 
μορφότυπου 
Types of records based on format 

Επιλέξτε όσα ισχύουν 

 

Κατηγορίες τεκμηρίων βάσει 
περιεχομένου 
Types of records based on content 

Επιλέξτε όσα ισχύουν 
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X Χειρόγραφα X Εφημερίδες, περιοδικά, 
αποκόμματα 

 Βιβλία  Ταινίες (διαφάνειες, αρνητικά, 
κινηματογραφικές ταινίες, 
microfilms, μαγνητοταινίες 
κ.λπ.) 

 Φωτογραφίες  Οπτικοακουστικό υλικό 
(κασέτες, δίσκοι 
γραμμοφώνου, βινύλια, 
μαγνητοταινίες, CDs, DVDs 
κ.λπ.) 

 Τεχνουργήματα 
(artifacts) και 
αντικείμενα (objects) 

 Άλλο: προγράμματα 

  Αλληλογραφία  Εμπορικές ηχογραφήσεις 

   Χ Χειρόγραφα έγγραφα  Μη εμπορικές ηχογραφήσεις 

   Χ Χειρόγραφες 
παρτιτούρες μουσικής 

 
Εμπορικές εγγραφές βίντεο 

  Χ Παρτιτούρες μουσικής 
έντυπες, 
δακτυλογραφημένες, 
αντίγραφα κ.ά. 

  
Μη εμπορικές εγγραφές 
βίντεο 

 Καρτ ποστάλ  Εφήμερα 

 Προσωπικά έγγραφα   
Άλλο: προγράμματα 
εκπομπών και συναυλιών, 
αποκόμματα εφημερίδων. 

 
Διοικητικά έγγραφα 
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Προληπτική και επεμβατική συντήρηση 
Conservation and preservation 

Επιλέξτε όσα ισχύουν 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Σημειώσεις
: 

Συνδετήρες
, σκόνη, 

κολλητικές 
ταινίες 
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Μύκητες (μούχλα) 

 
Φθορές από έντομα 

 
Μεταλλικοί συνδετήρες, μεταλλικά κλείστρα 

 
Σκόνη, επίμονη βρωμιά, λεκέδες 

 
Κόλλα 

 
Άλλο: 

 

 
Γήρανση και φθορά χάρτου: 

 
Γήρανση και φθορά δέρματος, περγαμηνής, βιβλιοδεσίας 

 
Φθορά φωτογραφίας 

 
Φθορά κινηματογραφικού φιλμ 

 
Φθορά μαγνητικής ταινίας 

 
Άλλο: 
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δ. Ηλεκτρονικός/ψηφιακός εξοπλισμός και ψηφιακό αρχείο | Electronic/digital equipment 
and digital archive 

Πηγή: Georgia Tech Library, Donor Survey· M. Bailey, J. Holden, and J. Riley, Processing Manual for Archival and Manuscript 
Collections, University of Massachusetts Boston, 2017. 

[Σημείωση: Επισυνάψτε screenshots που να απεικονίζουν την αρχική σειρά (original order) ταξινόμησης του υλικού από 
τον/τη δημιουργό του.] 

 

Συνολικό μέγεθος 
Extent 

Σε bytes 

 

Εξωτερικά μέσα αποθήκευσης 
External Storage Media 

 

Επιλέξτε όσα ισχύουν 

 

Γήρανση και φθορά εξωτερικών 
μέσων αποθήκευσης 
Aging and degradation of peripheral 
data storage devices 

 

Επιλέξτε όσα παρουσιάζουν φθορά 
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 Δισκέτα (floppy disk) 

 Εξωτερικός σκληρός δίσκος 

 USB drive 

 Memory card 

 CD/DVD 

 Άλλο: 

  Δισκέτα (floppy disk) 

 Εξωτερικός σκληρός δίσκος 

 USB drive 

 Memory card 

 CD/DVD 

 Άλλο: 
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Ολόκληρος υπολογιστής(ές) ή συσκευή(ές) με μικροεπεξεργαστή 
Entire Computer(s) or Other Hardware 
Device(s) with Microprocessor 

 
Παραδείγματα συσκευών: 
Επιτραπέζιος Η/Υ, laptop, tablet, 
smartphone κ.ά. 

(Αντιγράψτε και συμπληρώστε ξανά 
τον πίνακα για κάθε συσκευή 
χωριστά.) 
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Υλισμικό (Hardware) 

Υλισμικό / Hardware 
item name 

 

Κατασκευαστής  

Ημερομηνία 
κατασκευής 

 

Μέρη (π.χ. οθόνη, 
πληκτρολόγιο κ.λπ.) 

 

Συντελεστής μορφής / 
Form factor (π.χ. 
πύργος με οθόνη, 
φορητός υπολογιστής, 
κ.λπ.) 

 

Αριθμοί μοντέλου  

Επεξεργαστής (CPU) 
(τύπος και ταχύτητα, 
32 ή 64 bits, τυχόν 
πληροφορίες 
προσωρινής μνήμης / 
cache info) 

 

Μνήμη / Memory  

Χωρητικότητα 
σκληρού δίσκου / Hard 
drive capacity 

 

Κάρτα γραφικών/ 
Video card 

 

Θύρες / ports  

Περιφερειακά και 
μονάδες δίσκου / 
Computer peripherals 
and disk units 
(read/write) 
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Τύποι ψηφιακών αρχείων 
Types of digital files 

Επιλέξτε όσα ισχύουν 

 

  Επεξεργαστής 
κειμένου / Word 
processor 

 Παρουσιάσεις / 
Presentations 

 

 Υπολογιστικά φύλλα / 
Spreadsheets 

 PDFs  

 Σημειώσεις / Notes  Αρχεία ήχου  
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 Microsoft Windows 

 Apple macOS 

 Linux 

 Google’s Android OS 

 Apple iOS 

 Άλλο: 

 

Λογισμικό (Software) 

Λειτουργικό σύστημα / 
Operating system 

 

Αριθμός έκδοσης 
λειτουργικού 
συστήματος / Version 

 

 

 WAV 

 FLAC 

 MP3 

 AIFF 

 Άλλο: 
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Αρχεία βίντεο 
 

 DV 

 MP4 

 AVI 

 WMV 

 MOV 

 Άλλο: 

 
 

Ψηφιακές 
παρτιτούρες (π.χ. 
αρχείο Finale, 
αρχείο Sibelius κ.ά.) 
Digital Audio 
Workstation 
(DAW) project 
files 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Άλλο: 
 
 
 

Σημειώσεις: 

Αρχεία εικόνας 
 

 
JPEG 

 
TIFF 

 
RAW 

 
Άλλο: 

 
 

Standard MIDI 
sequencer files (MSF) 

 
 

Audio effect plug-ins 
 

 Audio Units (AU) 
(συμβατά μόνο με 
Logic Pro X και 
GarageBand) 

 AAX (συμβατά π.χ. 
με Pro Tools, Media 
Composer κ.ά.) 

 Virtual Studio 
Technology (VST) 
(συμβατά π.χ. με 
Cubase κ.ά.) 

 Άλλο: 
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Ψηφιακά μέσα ευρείας χρήσης 
και υπηρεσίες κοινωνικής 
δικτύωσης και αποθήκευσης 
Commonly used storage services and 
social media 

Επιλέξτε όσα ισχύουν 

 

Αποθήκευση / Μεταφορά / 
Δημιουργία αντιγράφων 
ασφαλείας (backups) 
Storage, transfer and backup services 
/ facilities 
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 Facebook 
 Twitter 
 Instagram 
 LinkedIn 
 TikTok 
 Άλλο: 

 

 YouTube 

 Vimeo 

 Flickr 

 Tumblr 

 Άλλο: 

 

 Podcasts 

 SoundCloud 

 Apple Music 

 iTunes 

 Spotify 

 Google Play 

 Amazon Music 

 YouTube Music 

 Bandcamp 

 Άλλο: 

 

 DropBox 

 Google Drive 

 OneDrive 

 SlideShare 

 Internet Archive 

 Προσωπικός 
server 

 Άλλο: 

 

 Emails  Βάσεις δεδομένων 

 Ημερολόγια / 
Calendars 

 Ιστοσελίδες και ιστολόγια / 
Websites and blogs 

 Λογαριασμοί μέσων 
κοινωνικής δικτύωσης 

 Υπηρεσίες κοινής χρήσης 
εικόνας / βίντεο 

 Υπηρεσίες κοινής 
χρήσης ήχου 

 Παραγωγικότητα, κοινή 
χρήση και υπηρεσίες 
αποθήκευσης και 
δημιουργίας αντιγράφων 
ασφαλείας / Productivity, 
sharing, storage and backup 
services 
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ε. Μεταφορά τεκμηρίων / Records transfer 
 

 Είναι τα τεκμήρια κατάλληλα 
 συσκευασμένα για τη μεταφορά; 

 
 

Σημειώσεις
: 

 
 
 
 
 
 
 
 

Υπάρχουν τεκμήρια που  
χρειάζονται ειδικό χειρισμό; 

 
 

Σημειώσεις
: 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
Υπεύθυνος για τη μεταφορά  
των υλικών στον φορέα  
υποδοχής 

 
Σημειώσεις: 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
Ημερομηνία μεταφοράς               23/3/2012 
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Χ Ναι 
 Όχι 

 Προσωπικό του φορέα υποδοχής 
Χ Δωρητής 

Χ Ναι 
 Όχι 
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στ. Σχεδιασμός επεξεργασίας / Processing plan 
Με μια προσεκτική ματιά στην ήδη υπάρχουσα οργάνωση του αρχείου από τον/τη δημιουργό του 
διακρίνονται συχνά ομάδες τεκμηρίων. Κατά την επεξεργασία ενός αρχείου οι αρχειονόμοι ξεκινούν 
με τη μεγαλύτερη, πιο γενική ομάδα του αρχείου, τη συλλογή, και προχωρούν στην οργάνωση και 
περιγραφή ολοένα   και   μικρότερων   υποσυνόλων   (π.χ.   σειρών/series,   υποσειρών/subseries,   
φακέλων/folders, τεκμηρίων/items),  σύμφωνα  με  την  ταξινόμηση  του/της  ίδιου/ας  του/της  
παραγωγού.  Στην  περίπτωση παντελούς έλλειψης ταξινόμησης και οργάνωσης - έστω διανοητικής 
- από τον/την παραγωγό, ο/η αρχειονόμος προχωρά στον σχεδιασμό των υποσυνόλων πάντοτε με 
οδηγό τον χαρακτήρα της εκάστοτε συλλογής και τη διευκόλυνση του/της ερευνητή/τριας.  
Ορισμένες συλλογές ή μέρη συλλογών απαιτούν πιο λεπτομερή επεξεργασία από άλλες. Τις 
αποφάσεις των αρχειονόμων σχετικά με το επίπεδο της επεξεργασίας μιας συλλογής καθορίζει 
πλήθος παραγόντων, όπως η σημαντικότητα της εκάστοτε συλλογής για τον φορέα υποδοχής, η 
εκτίμηση του βαθμού χρήσης και μελέτης από το κοινό, το ενδεχόμενο άμεσης ψηφιοποίησης, τα 
ζητήματα συντήρησης ή/και αποκατάστασης της φυσικής κατάστασης και αναγνωσιμότητας του 
υλικού, οι περιορισμοί πρόσβασης και χρήσης και οι διαθέσιμοι πόροι του φορέα, κυρίως σε 
ειδικευμένο προσωπικό. 
Συμβουλευτείτε τον πίνακα του παραρτήματος (βλ. σσ. 21-23) προκειμένου να πάρετε αποφάσεις 
σχετικά με το επίπεδο επεξεργασίας του αρχείου. Θυμηθείτε τη θεμελιώδη αρχή ότι όλο το υλικό που 
φιλοξενείται στον φορέα πρέπει να είναι προσβάσιμο και επαρκώς χρησιμοποιήσιμο, ακόμη και όταν 
προδιαγράφεται το ελάχιστο επίπεδο επεξεργασίας. 

 

Επιθυμητό είδος / επίπεδο 
επεξεργασίας 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Εκτιμώμενος χρόνος που απαιτείται: 

Σημειώσεις: 

Ανάγκες σε αρχειακά προϊόντα 
αποθήκευσης και συντήρησης 

Αρχειακά κιβώτια αποθήκευσης: 
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 Ελάχιστη επεξεργασία (minimal processing) | Επίπεδο 
συλλογής (collection level) 

 Χαμηλή επεξεργασία (low processing) | Επίπεδο σειρών ή 
υποσειρών (series or subseries level) 

 Παραδοσιακή επεξεργασία (traditional processing) | Επίπεδο 
φακέλου (folder level) 

Χ Επεξεργασία υψηλής έντασης (highly intensive processing) | 
Επίπεδο τεκμηρίου (item level) 

Χ Μεικτή επεξεργασία (mixed processing) | Συνδυασμός 
επιπέδων επεξεργασίας 

 

 A4 (21 x 29.7 cm) 

 Letter size (8.5 x 11 inches) 

 Legal size (21.6 x 35.6 cm ή 8.5 x 14 inches) 
Χ Υπερμεγέθη (σημειώστε τις διαστάσεις) 
 Προσαρμοσμένο (customized, σημειώστε τις 

διαστάσεις) 
 Άλλο: 
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Αρχειακοί φάκελοι: 
 A4 
 Legal 
 Letter 
 Άλλο: 

 
 

Άλλα προϊόντα αποθήκευσης: 
 Πολυεστερική μεμβράνη 
 Μη υφασμένος πολυεστέρας 
 Αντιόξινο χαρτί 

Χ Αντιόξινο χαρτόνι 
 Αρχειακή ταινία επιδιόρθωσης χαρτιού 
 Αρχειακή ταινία ενίσχυσης βιβλίων (Book tape) 
 Συνδετήρες πλαστικοποιημένοι ή ορειχάλκινοι 
         Χ Αρχειακό κουτί αποθήκευσης, ρολό για την 

αποθήκευση poster 
 Κρυσταλλοειδές χαρτί ή μη όξινες θήκες 

πολυεστέρα για φωτογραφίες και αρνητικά με 
πιστοποίηση Ελέγχου Φωτογραφικής 
Δραστηριότητας / Photographic Activity Test (PAT) 

 Εξωτερικός σκληρός δίσκος 
 Αποθηκευτικός χώρος σε Cloud 
 DVDs 
 ΚΙβώτιο αποθήκευσης CD / DVD 
 Θήκες αποθήκευσης CD / DVD (από αντιόξινο χαρτί 

ή αντιόξινο πολυπροπυλένιο) 
 Θήκες αποθήκευσης κασέτας ήχου ή 

βιντεοκασέτας από αρχειακό πολυπροπυλένιο 
 Αρχειακό κιβώτιο αποθήκευσης κασετών 
 Αρχειακά εξώφυλλα δίσκων φωνογράφου 
 Άλλο: 

Σημειώσεις: 
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Προτεινόμενη ταξινόμηση και 
λίστα σειρών 

Οι σειρές και οι υποσειρές συνήθως 
προκύπτουν από την οργάνωση που 
έχει ήδη δοθεί από τον ίδιο/την ίδια 
τον/τη δημιουργό του αρχείου. Σε 
αντίθετη περίπτωση καταβάλλεται 
προσπάθεια από τον/την αρχειονόμο 
για τη δημιουργία τέτοιων ομάδων. 
Προσοχή: Ο/η αρχειονόμος προς το 
παρόν προχωρά στη σχηματοποίηση 
σειρών και υποσειρών μόνο σε 
διανοητικό επίπεδο. Δε μετακινούνται 
(ακόμη) τεκμήρια από την αρχική τους 
θέση. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Σημειώσεις: 

Σχόλια / παρατηρήσεις πριν την 
επεξεργασία και ταξινόμηση 

Ημερομηνία: 

Σημειώσεις: 

Σχόλια / παρατηρήσεις μετά την 
επεξεργασία και ταξινόμηση 

Ημερομηνία: 

Σημειώσεις: 
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Σειρές Υποσειρές 

Προγράμματα κ.λπ. (Programs etc.) 1932-1950, 1951-1960, 1961-1970, 
1971-1989 

Χειρόγραφα έργα (MSS Works)  

Έντυπα έργα  (Printed Works)  
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Παράρτημα 

Επίπεδα Επεξεργασίας 
 
Πηγή: Dundon, K., McPhee, L., Arroyo-Ramirez, E., Beiser, J., Dean, C., Eagle Yun, A., et al. “Guidelines for Efficient Archival 
Processing in the University of California Libraries (Version 4)”. UCLA: Library (2020: 31-32) 

Ελάχιστη επεξεργασία 
Minimal processing 

Επίπεδο 
ελέγχου 

Περιγραφή Φυσική Ταξινόμηση Επεμβατική 
Συντήρηση 

Αξιολόγηση 

Συλλογή Εγγραφή MARC και 
συνοπτική Κωδικοποιημένη 
Αρχειακή Περιγραφή - ΚΑΠ 
(Encoded Archival 
Description - EAD) σε 
επίπεδο συλλογής. 
Προαιρετική λίστα 
περιεχομένων ανά κιβώτιο. 
Αξιοποίηση τυχόν 
υπάρχουσας περιγραφής. 
Καταγραφή της έκτασης του 
αρχειακού συνόλου, 
συμπεριλαμβανομένου του 
οπτικοακουστικού και του 
ψηφιακού υλικού. 

Ως έχει. Μεταφορά σε 
νέα κιβώτια, εάν 
τα είδη 
υπάρχοντα δεν 
εξυπηρετούν τις 
ανάγκες σας. 

Αξιολόγηση των 
τεκμηρίων που 
εντάσσονται στις 
κυρίαρχες ημερομηνίες 
(bulk). Δε γίνεται 
εκκαθάριση. Για 
συλλογές με 
αδιευκρίνιστα ζητήματα 
απορρήτου, συνιστάται 
περιορισμός 
προσβασιμότητας από 
το κοινό με χορήγηση 
άδειας κατά περίπτωση. 

Τυπικά 
χαρακτηρι 
στικά 
συλλογών 
που 
υφίσταντα 
ι ελάχιστη 
επεξεργασ 
ία 

● Πρόσφατες προσκτήσεις (όλες οι προσκτήσεις αρχειακού υλικού λαμβάνουν την ελάχιστη 
επεξεργασία κατά την παραλαβή τους από τον φορέα). 

● Συλλογές μικρότερες των 0.6 μέτρων. 
● Συλλογές χαμηλής ερευνητικής αξίας ή μικρής αναμενόμενης χρήσης από το κοινό. 
● Συλλογές χωρίς περιορισμούς προσβασιμότητας (όπως αυτοί έχουν οριστεί από τον δωρητή). 
● Συλλογές οργανωμένες με απλοϊκά μοτίβα (φυσικής και διανοητικής) ταξινόμησης. 
● Συλλογές με ομοιομορφία ως προς τον τύπο των τεκμηρίων ή των θεμάτων. 
● Συλλογές με ειδικά μορφότυπα (π.χ. VHS, CD, δισκέτες) που δε συνοδεύονται από ετικέτες. 
● Συλλογές με ζητήματα πνευματικών δικαιωμάτων χαμηλού κινδύνου, που δεν περιέχουν 

ευαίσθητες, εμπιστευτικές ή προσωπικά αναγνωρίσιμες πληροφορίες. 

Χαμηλή επεξεργασία 
Low processing 

Επίπεδο 
ελέγχου 

Περιγραφή Φυσική Ταξινόμηση Επεμβατική 
Συντήρηση 

Αξιολόγηση 

Σειρές ή 
υποσειρές 

Εγγραφή MARC σε επίπεδο 
συλλογής. Σύντομο εργαλείο 
έρευνας (finding aid) με ΚΑΠ 
(EAD) περιγραφές 
σειρών/υποσειρών. 
Συνοπτική λίστα 
περιεχομένων σε επίπεδο 
κιβωτίου. Αξιοποίηση τυχόν 
υπάρχουσας περιγραφής. 
Καταγραφή της έκτασης του 
αρχειακού συνόλου, 
συμπεριλαμβανομένου του 
οπτικοακουστικού και του 
ψηφιακού υλικού. 

Τοποθέτηση σειρών 
ή/και κιβωτίων σε μια 
κατά προσέγγιση 
σειρά. Συγκέντρωση 
υλικού με ανάγκες 
αναδιαμόρφωσης ή 
διαμεσολαβημένης 
πρόσβασης (π.χ. 
οπτικοακουστικά και 
εν τη γενέσει ψηφιακά 
/ born-digital τεκμήρια) 
προς διευκόλυνση 
μελλοντικών εργασιών 
επεξεργασίας. 

Αντικατάσταση 
φθαρμένων 
κιβωτίων. 
Συγκέντρωση και 
αποθήκευση 
αταξινόμητων / 
διάσπαρτων 
τεκμηρίων. 
Αντικατάσταση 
φακέλων, 
βιβλιοδεσιών 
κ.λπ., μόνο εάν 
κρίνεται αδύνατη 
η χρήση τους. 

Αξιολόγηση σειρών, 
υποσειρών ή 
ευδιάκριτων τόμων. 
Αποφυγή εκκαθάρισης 
σε μεγάλη κλίμακα. Για 
συλλογές με 
αδιευκρίνιστα ζητήματα 
απορρήτου, 
περιορισμός 
προσβασιμότητας από 
μέρους του κοινού με 
χορήγηση άδειας κατά 
περίπτωση. 
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Τυπικά 
χαρακτηρι 
στικά 
συλλογών 
που 
υφίσταντα ι 
χαμηλή 
επεξεργασ 
ία 

● Συλλογές μεγαλύτερες των 0.6 μέτρων. 
● Συλλογές χαμηλής προς μέτριας ερευνητικής αξίας και αναμενόμενης ερευνητικής χρήσης 

μικρότερης σε συχνοτητα από τη χρήση «κάθε λίγα χρόνια». 
● Συλλογές με δυνητικά υψηλή ερευνητική αξία ή χρήση, που χρειάζονται ταχεία επεξεργασία, για να 

φτάσουν γρήγορα τα τεκμήρια στα χέρια των χρηστών. Συστήνεται η παρακολούθηση των μοτίβων 
χρήσης από το κοινό για τη λήψη περαιτέρω αποφάσεων περί επεξεργασίας. 

● Σειρές οποιουδήποτε μεγέθους με ικανοποιητική υπάρχουσα ταξινόμηση (order), περιγραφή 
(description) και συνθήκες αποθήκευσης (housing). 

● Σειρές για τις οποίες περιεκτικές σημειώσεις περιεχομένου (scope and contents notes) θα 
προσφέρουν επαρκή πληροφόρηση - αντί μιας λίστας περιεχομένων ανά φάκελο. 

● Σειρές οποιουδήποτε μεγέθους με ομοιόμορφο περιεχόμενο ή μορφότυπο (π.χ. VHS, CD, δισκέτες) και με 
υπάρχουσα ταξινόμηση ικανοποιητική για την εύρεση υλικού και κατάλληλη για το αναμενόμενο επίπεδο 
χρήσης. 

● Σειρές χαμηλής ερευνητικής αξίας, ακόμη κι αν το περιεχόμενο ή/και τα μορφότυπα είναι 
ανομοιόμορφα σε μεγάλη κλίμακα. 

● Συλλογές που στερούνται ευδιάκριτης ταξινόμησης, με ένα μικρό μέρος τους να επιτρέπει ήδη την 
πρόσβαση και χρήση. 

Παραδοσιακή (Εντατική) επεξεργασία 
Traditional (Intensive) processing 

Επίπεδο 
ελέγχου 

Περιγραφή Φυσική Ταξινόμηση Επεμβατική 
Συντήρηση 

Αξιολόγηση 

Φάκελοι Εγγραφή MARC σε επίπεδο 
συλλογής. Σύντομο εργαλείο 
έρευνας (finding aid) με ΚΑΠ 
(EAD) περιγραφές 
σειρών/υποσειρών. 
Εκτενείς, υψηλού επιπέδου 
σημειώσεις και λίστα 
περιεχομένων με αρκετά 
λεπτομερείς τίτλους και 
περιγραφές σε επίπεδο 
φακέλου. Σύνταξη 
ευρετηρίου του 
οπτικοακουστικού και εν τη 
γενέσει ψηφιακού 
(born-digital) υλικού. 

Ταξινόμηση φακέλων 
στο πλαίσιο των 
σειρών. Εφαρμογή 
νέου ταξινομικού 
μοτίβου ή 
πραγματοποίηση 
σημαντικών 
βελτιώσεων, 
προκειμένου να 
διευκολυνθεί η χρήση. 
Οργάνωση 
αταξινόμητων / 
διάσπαρτων 
τεκμηρίων. 

Αντικατάσταση 
κιβωτίων και 
φακέλων. 
Επιλεκτική 
εκτέλεση 
ενεργειών 
επεμβατικής 
συντήρησης σε 
εύθραυστα ή 
πολύτιμα 
τεκμήρια. 
Αναδιαμόρφωση 
οπτικοακουστικο 
ύ υλικού. 

Αξιολόγηση σε επίπεδο 
φακέλου. Αποφυγή 
εκκαθάρισης 
τεκμηρίων. 
Διαχωρισμός φακέλων 
με ζητήματα 
απορρήτου. 

Τυπικά 
χαρακτηρι 
στικά 
συλλογών 
που 
υφίσταντα 
ι 
παραδοσια 
κή 
επεξεργασ 
ία 

● Συλλογές με υψηλή ερευνητική αξία και αναμενόμενη τακτική ερευνητική χρήση. 
● Συλλογές ή σειρές με ελάχιστη έως καθόλου διατηρημένη αρχική τάξη (original order). 
● Συλλογές ή σειρές με μεγάλη ποικιλία θεμάτων ή τύπων υλικού. 
● Συλλογές ή σειρές με ζητήματα απορρήτου, όπου τεκμήρια που χρήζουν περιορισμούς 

πρόσβασης απαντώνται διάσπαρτα μέσα στο αρχειακό σύνολο. 
● Συλλογές για τις οποίες είναι γνωστοί οι σχετικοί με πνευματικά δικαιώματα, απόρρητα και νομικά 

ζητήματα περιορισμοί. 

Επεξεργασία υψηλής έντασης 
Highly intensive processing 

Επίπεδο 
ελέγχου 

Περιγραφή Φυσική Ταξινόμηση Επεμβατική 
Συντήρηση 

Αξιολόγηση 

Τεκμήρια Βλ. Παραδοσιακή 
επεξεργασία προσθέτοντας 
τα εξής: 
Λεπτομερής περιγραφή σε 

Τοποθέτηση 
τεκμηρίων με 
καθορισμένη, 
τυποποιημένη 

Αντικατάσταση 
κιβωτίων και 
φακέλων. 
Διευθέτηση 

Αξιολόγηση σε επίπεδο 
τεκμηρίου και 
εκκαθάριση. 
Διαχωρισμός τεκμηρίων 
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 όλη τη λίστα περιεχομένων 
για φακέλους και ορισμένα 
μεμονωμένα τεκμήρια και 
εμπλουτισμός 
επεξηγηματικών και 
συναφών σημειώσεων. 

ταξινόμηση μέσα σε 
κιβώτια και φακέλους. 

όλων των 
ζητημάτων 
φύλαξης ή 
παρεβατικής 
συντήρησης για 
εύθραυστα 
τεκμήρια. 
Μεταγραφή 
(transcription) 
περιεχομένου 
οπτικοακουστικο 
ύ υλικού 
εξαιρετικά 
υψηλής 
προτεραιότητας. 

με ζητήματα 
απορρήτου. 

Τυπικά 
χαρακτηρι 
στικά 
συλλογών 
που 
λαμβάνουν 
επεξεργασ 
ία υψηλής 
έντασης 

● Σπάνια απαιτείται το επίπεδο αυτό επεξεργασίας. Εφαρμόζεται σε συλλογές ή υλικό εντός 
συλλογών, όπου απαντώνται σημαντικά ζητήματα απορρήτου. 

● Συλλογές για τις οποίες είναι γνωστοί οι σχετικοί με πνευματικά δικαιώματα, απόρρητα και νομικά 
ζητήματα περιορισμοί. 
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8. Συμπεράσματα  
 

Οι ιστορικές, πολιτικές, οικονομικές και κοινωνικές εξελίξεις της εποχής, 

κατά την οποία δημιουργεί ο συνθέτης Γ. Α. Παπαϊωάννου,  διαμόρφωσαν τις 

κατάλληλες συνθήκες για να συνειδητοποιήσει την ανάγκη εστίασης στην 

ελληνική μουσική. Ο Παπαϊωάννου επηρεάστηκε από την Ελληνική Εθνική 

Σχολή, θέλησε να εισάγει στο έργο του στοιχεία της και έκανε χρήση της 

δημοτικής και της βυζαντινής γλώσσας. Συναντούμε έργα του που ήταν 

επηρεασμένα από την ελληνική μουσική κληρονομιά, καθώς το μουσικό υλικό 

τους αποτελεί εξαιρετικό υλικό επεξεργασίας για κάθε δημιουργό. Ο ίδιος 

χρησιμοποίησε με πολύ ιδιαίτερο τρόπο παραδοσιακές μελωδίες συνδυάζοντας 

διατονικότητα και χρωματικότητα προκειμένου να διαβρώσει τον διατονικό 

πυρήνα της μελωδίας. 

Ο συνθέτης έγινε γνωστός, όπως ανακαλύπτουμε μέσα από τα τεκμήρια 

του ΤΜΣ, στον ελληνικό αλλά και στον ευρωπαϊκό χώρο για την πολυμερή, 

πολυσχιδή του ενέργεια στη σύνθεση, αλλά ήταν και ένας διδάσκαλος 

θεωρητικών για πολλούς μετέπειτα σύγχρονους συνθέτες όπου μεταλαμπάδευσε 

τις σύγχρονες τάσεις της μουσικής. 

Από τα πρώτα στάδια των συνθέσεών του είναι διακριτοί οι άξονες 

τεχνοτροπιών και της αισθητικής του, οι οποίοι είναι πολύμορφοι και 

συνυπάρχουν άλλοτε μαζί, άλλοτε διαδοχικά, προεκτεινόμενοι στις διάφορες 

συνθετικές φάσεις του.  

Ο Παπαϊωάννου άλλοτε διατηρεί την παραδοσιακή τεχνική σύνθεσης 

(μορφολογικά και αισθητικά) του κλασικισμού και του ρομαντισμού στα τονικά 

έργα του, και άλλοτε πειραματίζεται στην ανάδειξη ηχοχρωμάτων με ελεύθερη 

δομή μπολιασμένη με στοιχεία λειτουργικά συνηχητικά δομικά ή μη του 

ιμπρεσιονισμού και του νεοκλασικισμού. 

Από τα πρώτα χρόνια της μουσικής του δημιουργίας ήρθε σε επικοινωνία 

με σημαντικούς φορείς του μουσικού γίγνεσθαι και σημαντικούς πρεσβευτές 

αισθητικών και ιδεολογικών ρευμάτων. Δέχεται επιρροές από τον Καλομοίρη 

αλλά και από τον Debussy διατηρώντας δεσμούς με ότι γνώριζε στο παρελθόν 

από την τέχνη της μουσικής δημιουργίας καθώς αδιάκοπα ανανέωνε τις 

συνθέσεις του με πρωτοποριακά ρεύματα. Η Ελληνική Εθνική Σχολή είναι ένα 
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σημαντικό κομμάτι μουσικών αναζητήσεων για τον ίδιο. Όσον αφορά την μορφή, 

την φόρμα, το στυλ διαφοροποιείται από την Εθνική Σχολή αλλά και 

συμφιλιώνεται μαζί της. Έτσι ενώ βλέπουμε στα έργα του την ελληνικότητα 

δοσμένη με αρχαϊκό και τονικό τρόπο, ταυτόχρονα διακρίνουμε και έντονη 

περιγραφικότητα, τροπικότητα, ατονικότητα. Θα λέγαμε ότι διατελεί ένα κλασικό 

και ένα  ιμπρεσιονιστικό γεφύρωμα.   

Τα έργα του Γ.Α.Π αξιολογήθηκαν, όπως είδαμε από τις κριτικές που 

μελετήθηκαν, μέσα από τακτικές συναυλίες που έλαβαν χώρα στην Ελλάδα και 

στο Εξωτερικό. Κριτικοί όπως οι Καλομοίρης, Ανωγιαννάκης, Σπανούδη κ.ά.,  

θεωρούν τα έργα του Παπαϊωάννου επιτυχή, τόσο από τεχνικής άποψης, όσο και 

σε ζητήματα ύφους (ελληνικότητα). 

Η δεκαετία 1930-1940, τόσο δημιουργικά όσο και στυλιστικά, είναι η 

πρώτη δημιουργική περίοδος του Παπαϊωάννου.  Η γραφή του είναι 

ιμπρεσσιονιστικού ύφους και κάνει χρήση το αρμονικό ιδίωμα της διευρυμένης 

τονικότητας. Τα παραπάνω στοιχεία είναι ευδιάκριτα σε έργα όπως π.χ. στο 

Χορογραφικό Πρελούδιο και στο Κοντσέρτο για Πιάνο και Ορχήστρα του 1940. 

Εκείνη την περίοδο τα έργα των συνθετών είναι γραμμένα με ένα χαλαρό δομικό 

μοντέλο όπου η αρμονική ένταση θολώνει με τα όρια μεταξύ των τονικών 

περιοχών να είναι εντέλει απροσδιόριστα. Σε παλιές παραδοσιακές μορφές όπως 

η φόρμα Σονάτα, η αντίθεση των αρμονιών αντικαθιστάτε από αντιθέσεις 

θεμάτων πολλές φορές επαναλαμβανόμενων. Ο Παπαϊωάννου ενεργεί σ αυτό το 

δομικό περιβάλλον, του αρέσει με το αναπτυσσόμενο θεματικό υλικό του 

αναμειγμένο με ελληνότροπες μουσικές πινελιές να μας μεταφέρει εικόνες με 

ιμπρεσιονιστική χροιά. 

Η επόμενη περίοδος του συνθέτη έως το 1943, συνθετικά πλησιάζει την 

Ελληνική Εθνική Σχολή και το φολκλόρ. Το μουσικό ιδίωμα και των δύο πρώτων 

του περιόδων είναι τονικό. Η τονικότητα με την θεωρητική σημασία της, στα έργα 

του συνθέτη, βρίσκεται σε αέναη αμφισβήτηση και η επέκτασή της προαναγγέλλει 

τις επόμενες δημιουργικές περιόδους του συνθέτη που τείνουν προς τα σύγχρονα 

ρεύματα του 20ου αιώνα (ατονικότητα, δωδεκαφθογγισμός, σειραϊσμός, μετα- 

σειραϊσμός κτλ).   

Η  1η Συμφωνία, έργο του 1946, διακατέχεται από ένα άρωμα Ελλάδας το 

οποίο έχει μεγάλη σημασία για την αφομοίωση της ιστορίας της ελληνικής λόγιας 
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μουσικής.  

Η τρίτη δημιουργική περίοδος του Παπαϊωάννου ξεκινά το 1953, σ αυτή 

διακρίνουμε στα έργα του πιο μοντέρνες συνθετικές τεχνικές, στο χαρακτηριστικό 

έργο Τρίο για όμποε, κλαρινέτο και φαγκότο ο δωδεκαφθογγισμός εφαρμόζεται 

με έναν προσωπικό τρόπο σύνθεσης.  

Το 1960 με ορόσημο έργο τις «Εικόνες από την Ασία», ανήκει στιλιστικά 

και υφολογικά στην τέταρτη συνθετική περίοδο του δημιουργού, εδώ ο 

Παπαϊωάννου κατευθύνεται σε νέες τεχνικές όπου η ορχήστρα πλέον 

χρησιμοποιείται σε νέους εξωευρωπαικούς ρόλους επαναφέροντας ήχους από 

την παράδοση μακρινών πολιτισμών. Το 1962 γράφει το κουαρτέτο για φλάουτο, 

κλαρινέτο, κιθάρα και βιολοντσέλο, ένα έργο με περίεργους συνδυασμούς 

οργάνων (κιθάρα), εδώ φαίνεται η ιδέα της αναπτυσσόμενης παραλλαγής όπου 

ο συνθέτης την γνώρισε μέσω του Schoenberg. Έτσι υπάρχει μία συνεχή 

διαδικασία παραλλαγής και ανάπτυξης ενώ αποφεύγονται οι επαναλήψεις 

φράσεων, μοτίβων, κυττάρων.  

Στην τελευταία φάση της δημιουργίας του ο Παπαϊωάννου έχει πλέον ένα 

δικό του προσωπικό τρόπο μουσικής γραφής, μετά από την μακρόχρονη 

περιδιάβαση μεταξύ πολλών συνθετικών τεχνοτροπιών (τονικότητα, ατονικότητα, 

διευρυμένη τονικότητα, χρωματικότητα, δωδεκαφθογγισμός, σειραϊσμός, 

μετασειραϊσμός). 

Ο συνθέτης έζησε σε μία ιστορική περίοδο συγκλονιστική για την  Ελλάδα 

και την Ευρώπη. Συνέβησαν  πολλά γεγονότα που καθόρισαν την ροή της 

ιστορίας όπως οι Βαλκανικοί πόλεμοι, η Μικρασιατική καταστροφή, οι Παγκόσμιοι 

πόλεμοι και φυσικά το τοπίο που διαμορφώνεται στην Ελλάδα, μετά από όλες 

αυτές τις ιστορικές στιγμές. Ο Παπαϊωάννου, ο συνθέτης του 20ου αιώνα είναι ο 

δημιουργός των νεοελληνικών συνθέσεων απ τον οποίο οι μετέπειτα γενιές 

συνθετών εμπνέονται, διδάσκονται και εκφράζονται.  

Το αρχείο του Γ. Α. Παπαϊωάννου δόθηκε οργανωμένο κατά συγκεκριμένο 

τρόπο, από τη χήρα του συνθέτη Ειρήνη Παπαϊωάννου, στη Βιβλιοθήκη του 

ΤΜΣ/ΑΠΘ. Πρέπει να τονιστεί ότι το αρχείο, όπως το είχε δημιουργήσει ο 

συνθέτης αποκόπηκε και παραβιάστηκε η βασική αρχειονομική επιστημονική 

αρχή περί μη διαταράξεως του αρχείου. Η αποστολή τριών (3) αρχειακών 

συλλογών στα Τμήματα Μουσικών Σπουδών του Αριστοτελείου Πανεπιστημίου 
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Θεσσαλονίκης και του Ιονίου Πανεπιστημίου καθώς και στο Αρχείου του 

Μουσείου Μπενάκη, διάσπασε την αρχειακή δομή και διατάραξε την τάξη του, 

χωρίς να είμαστε σε θέση αυτή τη στιγμή να γνωρίζουμε με βεβαιότητα το 

ποσοστό των μοναδικών και διαφορετικών έργων (με σημειώσεις, παρεμβάσεις, 

αλλαγές του συνθέτη) στο Ιόνιο Πανεπιστήμιο και στο Αρχείο Μπενάκη. Το 

χειρόγραφο υλικό αποτελεί ένα πολύ μικρό τμήμα της συλλογής στο ΤΜΣ, ενώ η 

πλειοψηφία του είναι σε πολυγραφημένη μορφή. Η ύπαρξη του συνολικού 

αρχείου του συνθέτη στο Αρχείο Μπενάκη, μας οδηγεί στην υπόθεση ότι σε αυτό 

περιλαμβάνεται το σύνολο του πρωτότυπου έργου του συνθέτη.     Προφανώς η 

πρόθεση της χήρας του συνθέτη να δώσει τη δυνατότητα έρευνας σε 

μουσικολογικά τμήματα και διάδοσης του έργου του συνθέτη συζύγου της την 

οδήγησε, εν αγνοία της, στην παραβίαση της «απαράβατης» επιστημονικής 

αρχής. Δεν είμαστε σε θέση να γνωρίζουμε εάν η αρχειακή συλλογή στο ΤΜΣ 

ΑΠΘ περιλαμβάνει  υλικό «μοναδικό» και διαφορετικό από την αρχειακή συλλογή  

στο Εργαστήριο Νεοελληνικής Μουσικής, ή του Αρχείου Μπενάκη. 

Το υλικό αρχειοθετήθηκε και ταξινομήθηκε όπως παρακάτω: Φάκελοι Ι και 

ΙΙ περιέχουν Προγράμματα συναυλιών, Κριτικές, Αναφορές. Ο πρώτος φάκελος 

αφορά την περίοδο 1932- 1960 και ο δεύτερος φάκελος την περίοδο 1961- 1989. 

Οι επόμενοι έξι φάκελοι αφορούν έργα χειρόγραφα όπου στους φακέλους  Α και 

Β περιλαμβάνονται έργα για Ορχήστρα, στο φάκελο Γ  Κονσέρτα, στο φάκελο Δ  

Έργα Μουσικής Δωματίου, στο Φάκελο Ε  Έργα για φωνή και στο φάκελο ΣΤ 

Διάφορα Σκίτσα απροσδιορίστου προορισμού. Οι τελευταίοι τέσσερεις φάκελοι 

περιλαμβάνουν έντυπα έργα του συνθέτη.  Σε ότι αφορά το φωτογραφικό και 

ψηφιοποιημένο υλικό το οποίο εντάχθηκε στα Παραρτήματα της εργασίας, αυτό 

συνδέθηκε με σχετικές υποσημειώσεις μέσα στο κατάλογο του αρχείο, στο σώμα 

της εργασίας.  

Όλο το υλικό τοποθετήθηκε σύμφωνα με την οργάνωση του, όπως 

αναλύθηκε στα παραπάνω κεφάλαια, σε αντιόξινα αποθηκευτικά μέσα για την 

καλύτερη και μακροβιότερη φύλαξη του. Ο όγκος της εργασίας και του υλικού δεν 

επέτρεψε τη συνολική ψηφιοποίηση του, παρά μόνο επιλεκτικά για το υλικό το 

οποίο ήταν ιδιαίτερα φθαρμένο και σε οριακή κατάσταση διατήρησης. Η 

ολοκλήρωση του καταλόγου του αρχείου που θα βρίσκεται στη Βιβλιοθήκη του 

Τμήματος Μουσικών Σπουδών του ΑΠΘ σε έντυπη αλλά και σε ψηφιακή μορφή, 
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θα αποτελέσει ένα εργαλείο πρόσβασης για τον ερευνητή αλλά και διασταύρωσης 

και αποκάλυψης πληροφοριών σχετικών με τα έργα του συνθέτη τα οποία 

εντοπίζονται σε τρείς διαφορετικές συλλογές.  

 Η οργάνωση  και  καταγραφή του υλικού αποτελεί χρήσιμο εργαλείο στον 

ερευνητή αλλά και σημείο αναφορά στους διαχειριστές του, ενώ η παράδοση, 

μαζί με την εργασία, ψηφιοποιημένου υλικού του αρχείου, διασώζει υλικό ήδη 

εύθραυστο και φθαρμένο.  

 Η ολοκλήρωση του καταλόγου είναι ένα πρώτο μεγάλο βήμα για μία 

μελλοντική εικονική ενοποίηση του διασπασμένου και διαταραγμένου αρχειακού 

συνόλου. 

 
  



194 
 

ΒΙΒΛΙΟΓΡΑΦΙΑ 
 
Gottlieb, J. (2009). "Libraries and the Universe of Information on Music". Music 

Library and Research Skills. Upper Saddle River NJ: Pearson Education. 
International Association of Music Libraries, Archives and Documentation 

Centres. (2023, Μάιος 25). Ανάκτηση από https://www.iaml.info/what-
iaml 

Music Library Association. (2023, Μάιος 25). Ανάκτηση από 
https://www.musiclibraryassoc.org/page/MusicLibrarianship 

Repertoire International de Literature Musical. (2023, Μάιος 25). Ανάκτηση από 
https://rism.info/ 

Repertoire International de Literature Musicale. (2023, Μάιος 25). Ανάκτηση 
από https://ridim.org/ 

Répertoire International de Littérature Musicale. (2023, Μάιος 25). Ανάκτηση 
από https://www.rilm.org/ 

Retrospective Index to Music Periodicals. (2023, Μάιος 25). Ανάκτηση από 
https://www.ripm.org/?page=Mission 

Ανωγειανάκης, Φ. (1946). "Μουσική". Ελευθέρα γράμματα. 
Ανωγιαννάκης, Φ. (1964). "Η Μουσική Εβδομάς". Έθνος. 
Ανωγιαννάκης, Φ. (1964). "Η Μουσική Εβδομάς". Έθνος. 
Βάρβογλης, Μ. (1946). "Κρατική Ορχήστρα". Ριζοσπάστης. 
Βάρβογλης, Μ. (1946). "Κρατική Ορχήστρα". Ριζοσπάστης. 
Δούνιας, Μ. (1950). "Η Μουσική Εβδομάς". Καθημερινή. 
Εφημερίδα Ελευθερία. (1947). "Η προχθεσινή συναυλία της Κρατικής 

Ορχήστρας [Αθηνών]". Ελευθερία. 
Εφημερίδα Ελευθερία. (1950)." Η συναυλία της Κρατικής". Ελευθερία. 
Θεοδωροπούλου, Α. (1947, Δεκέμβριος). "Σύγχρονοι Έλληνες Μουσικοί". 

Αρχείο Γ.Α.Παπαιωάννου . Αγγλοελληνική Επιθεώρηση, τόμος 3ος, σσ. 
213-214. 

Ιωαννίδου, Α. (2017). "Η Μουσική Βιβλιοθηκονομία στην Ελλάδα και οι 
Προοπτικές της". 1ο Συνέδριο του Ελληνικού Παραρτήματος της Διεθνούς 
Ένωσης Μουσικών Βιβλιοθηκών και Αρχείων. Αθήνα. 

Καλομοίρης, Μ. (1947). "Η συναυλία της Ορχήστρας". ΄Εθνος. 
Καλομοίρης, Μ. (1949). "Η συναυλία της Ορχήστρας". Έθνος. 
Καλομοίρης, Μ. (1954). "Η Ελληνική μουσική αναγνωρίζεται στα μεγάλα κέντρα 

του κόσμου". Εθνικός Κήρυξ. 
Καλομοίρης, Μ. (1954). "Μουσική Ζωή – Η μουσική στα 1953". Έθνος. 
Λαλαούνη, Α. (1950). "Λογοτεχνικά καλλιτεχνικά". Βραδυνή. 
Λεωτσάκος, Γ. (1962). "Μουσικές νεολαίες στην Ελλάδα". Μεσημβρινή. 
Λεωτσάκος, Γ. (1964). "Η Μουσική Εβδομάς". Έθνος. 
Λεωτσάκος, Γ. (1966). "Γιάννη Α. Παπαϊωάννου: ΠΕΜΠΤΗ ΣΥΜΦΩΝΙΑ". Το 

Βήμα. 
Λυκούδης, Γ. (1954). "Η πρώτη της Κρατικής". Το Βήμα. 
Μαμάκης, Α. (1950, Ιούλιος 28). "Τα τελευταία μουσικά νέα - η Κίνησις των 

συναυλιών – η Κρατική ετοιμάζεται δια την Τουρκίαν". Έθνος. 
Μάντακας, Γ. (1953). "Μουσικά Σημειώματα – Ο συνθέτης Γιάννης Ανδρ. 

Παπαϊωάννου". Η Αλήθεια. 
Παπαϊωάννου Γιάννης Α. (23/09/2017) Hellenic Parliament TV. (2023, Μάιος 

22). Ανάκτηση από 
https://www.youtube.com/watch?v=5aYUo94U7HQ&t=3s 



195 
 

Προγράμματα συναυλιών. Αρχείο Γ.Α. Παπαιωάννου. (1934, Μάιος 17). Αθήνα. 
Προγράμματα συναυλιών. Αρχείο Γ.Α. Παπαιωάννου. (1946, Μάιος 12). Ο 

Βασίλης ο Αρβανίτης, Α’ εκτέλεση. Αθήνα. 
Προγράμματα συναυλιών. Αρχείο Γ.Α. Παπαιωάννου. (1947, Οκτώβριος 10). Ο 

Βασίλης ο Αρβανίτης. Αθήνα. 
Προγράμματα συναυλιών. Αρχείο Γ.Α. Παπαιωάννου. (1947, Απρίλιος 27). 1η 

Συμφωνία. Αθήνα. 
Προγράμματα συναυλιών. Αρχείο Γ.Α. Παπαιωάννου. (1953, Φεβρουάριος 17). 

Αθήνα. 
Προγράμματα Συναυλιών. Αρχείο Γ.Α. Παπαιωάννου. (1959, Οκτώβριος 19). 

Θεσσαλονίκη. 
Προγράμματα Συναυλιών. Αρχείο Γ.Α. Παπαιωάννου. (1960, Νοεμβρίου 20). 

Αθήνα. 
Προγράμματα συναυλιών. Αρχείο Γ.Α. Παπαιωάννου. (1964, Απρίλιος 13). 

Αθήνα Θέατρο ΡΕΞ. 
Προγράμματα συναυλιών. Αρχείο Γ.Α. Παπαιωάννου. (1969 , Μάιος 26). 

Θεσσαλονικη Θέατρο Μακεδονικών Σπουδών. 
Προγράμματα συναυλιών. Αρχείο Γ.Α. Παπαιωάννου. (1970, Απρίλιος 21). 

Αθήνα Ελληνοαμερικανική Ένωση. 
Προγράμματα συναυλιών. Αρχείο Γ.Α. Παπαιωάννου. (1972, Απρίλιος 17). 

Αθήνα Θέατρο Κοτοπούλη (ΡΕΞ). 
Προγράμματα συναυλιών. Αρχείο Γ.Α. Παπαιωάννου. (1973, Απρίλιος 10). 

Αθήνα Ξενοδοχείο Hilton. 
Προγράμματα συναυλιών. Αρχείο Γ.Α. Παπαιωάννου. (1976, Δεκέμβριος 22). 

Αθήνα Γαλλικό Ινστιτούτο Αθηνών. 
Προγράμματα συναυλιών. Αρχείο Γ.Α. Παπαιωάννου. (1976, Δεκέμβριος 6). 

Αθήνα Θέατρο Κοτοπούλη (ΡΕΞ). 
Σακαλλιέρος, Γ. (2011). "Μεταβατικότητα υφής και ύφους της νεοελληνικής 

μουσικής δημιουργίας (19ος-20ος αι.)". Μουσικολογία, τεύχος 20, σσ. 
215 – 238. 

Σακαλλιέρος, Γ. (2019). Εισαγωγή στη Μουσικολογία και στις Μουσικές 
Επιστήμες. (Ε. Νίκα – Σαμψών, Επιμ.) Θεσσαλονίκη: Univercity Studio 
Press. 

Σκιαδαρέσης, Σ. (1954, Ιούνιος). "Η Αντιγόνη του Σοφοκλέους – στο Εθνικόν 
εκπαιδευτήριον Αναβρύτων". Μουσική Κίνησις. Αριθμός φύλλου 69, σσ. 
12-13. 

Σπανούδη, Σ. (1946). "Η τελευταία Συμφωνική". Τα Νέα. 
Ταχυδρόμος (Λέσβου) . (1954). "Ο Λέσβιος μουσικοσυνθέτης που βραβεύτηκε 

στο Διεθνή Μουσικό Διαγωνισμό των Βρυξελών". 
Τσέτσος, Μ. (2011). Εθνικισμός και Λαϊκισμός στην νεοελληνική μουσική. 

Πολιτικές όψεις μιας πολιτισμικής απόκλισης. Αθήνα: Ίδρυμα Σάκη 
Καράγιωργα σελ. 56. 

Φράγκου – Ψυχοπαίδη, Ο. (1990). Η Εθνική Σχολή Μουσικής. Προβλήματα 
Ιδεολογίας. Αθήνα: Ίδρυμα Μεσογειακών Μελετών. 

Χαλκιά, Μ. (1946). "Η συναυλία της Κρατικής Ορχήστρας". Ελληνικόν μέλλον. 



196 
 

ΠΑΡΑΡΤΗΜΑ «Α ΕΙΚΟΝΕΣ» 
Προσθήκη Ι1α72 
Προσθήκη Ι1β 
Προσθήκη Ι1γ 
Προσθήκη Ι2α 
Προσθήκη Ι2β 
Προσθήκη ΙΙ1α 
Προσθήκη ΙΙ1β  
Προσθήκη ΙΙ2α 
Προσθήκη ΙΙ2β  
Προσθήκη ΙΙ3α 
Προσθήκη ΙΙ3β73  
 

  

 
72  Σαρωμένες εικόνες του 1ου (α) άσπρου φακέλου, ο οποίος βρίσκεται μέσα στον 1ο (1) γκρι φάκελο, 
μέσα στον 1ο (Ι) μπλε φάκελο 
73  Σαρωμένες εικόνες του 2ου (β) άσπρου φακέλου, ο οποίος βρίσκεται μέσα στον 3ο (3) γκρι φάκελο, 
μέσα στον 2ο (ΙΙ) μπλε φάκελο 



197 
 

Προσθήκη Ι1α 
 

Εικόνα 1.(1) 5.1.1 α. Προγράμματα συναυλιών και ραδιοφωνικών εκπομπών (3) Δάφνις και 
Χλόη 

 



198 
 

Εικόνα 1.(2) 5.1.1 α. Προγράμματα συναυλιών και ραδιοφωνικών εκπομπών (3) Δάφνις και 
Χλόη 2 

 
 



199 
 

 
Εικόνα 2 5.1.1 α. Προγράμματα συναυλιών και ραδιοφωνικών εκπομπών (4) μαθητική 
Συναυλία τάξη Καλομοίρη  

 
 
 
 



200 
 

Εικόνα 3.(1) 5.1.1 α. Προγράμματα συναυλιών και ραδιοφωνικών εκπομπών (12) έργα για 
φωνή και πιάνο 1 
 

 

Εικόνα 3.(2) 5.1.1 α. Προγράμματα συναυλιών και ραδιοφωνικών εκπομπών (12) έργα για 
φωνή και πιάνο 2 



201 
 

 
 

Εικόνα 4 5.1.1 α. Προγράμματα συναυλιών και ραδιοφωνικών εκπομπών (13) Βασίλης ο 
Αρβανίτης, Α’ εκτέλεση 

 



202 
 

 
 

 
Εικόνα 5.(1) 5.1.1 α. Προγράμματα συναυλιών και ραδιοφωνικών εκπομπών (16) Συναυλία 
ΚΟΑ έργο συμφωνία 1 

 
 
 



203 
 

 

Εικόνα 5.(2) 5.1.1 α. Προγράμματα συναυλιών και ραδιοφωνικών εκπομπών (16) Συναυλία 
ΚΟΑ έργο συμφωνία 2 

 
 



204 
 

 

Εικόνα 5.(3) 5.1.1 α. Προγράμματα συναυλιών και ραδιοφωνικών εκπομπών (16) Συναυλία 
ΚΟΑ έργο συμφωνία 3 

 
 
 
 



205 
 

Εικόνα 6.(1) 5.1.1 α. Προγράμματα συναυλιών και ραδιοφωνικών εκπομπών (17) Συναυλία 
ΚΟΑ έργο Ο Βασίλης ο Αρβανίτης 1 

 
 
 
 



206 
 

Εικόνα 6.(2) 5.1.1 α. Προγράμματα συναυλιών και ραδιοφωνικών εκπομπών (17) Συναυλία 
ΚΟΑ έργο Ο Βασίλης ο Αρβανίτης 2 

 
 
 



207 
 

Εικόνα 6.(3) 5.1.1 α. Προγράμματα συναυλιών και ραδιοφωνικών εκπομπών (17) Συναυλία 
ΚΟΑ έργο Ο Βασίλης ο Αρβανίτης 3 

 
 
 
 



208 
 

Εικόνα 6.(4) 5.1.1 α. Προγράμματα συναυλιών και ραδιοφωνικών εκπομπών (17) Συναυλία 
ΚΟΑ έργο Ο Βασίλης ο Αρβανίτης 4 

 
 
 
 



209 
 

Εικόνα 6.(5) 5.1.1 α. Προγράμματα συναυλιών και ραδιοφωνικών εκπομπών (17) Συναυλία 
ΚΟΑ έργο Ο Βασίλης ο Αρβανίτης 5 

 
 
 
 



210 
 

Εικόνα 7.(1) 5.1.1 α. Προγράμματα συναυλιών και ραδιοφωνικών εκπομπών (20) Συναυλία 
ΚΟΑ έργο συμφωνία αρ 1 1 

 
 
 
 



211 
 

Εικόνα 7.(2) 5.1.1 α. Προγράμματα συναυλιών και ραδιοφωνικών εκπομπών (20) Συναυλία 
ΚΟΑ έργο συμφωνία αρ 1 2 

 
 
 



212 
 

Εικόνα 7.(3) 5.1.1 α. Προγράμματα συναυλιών και ραδιοφωνικών εκπομπών (20) Συναυλία 
ΚΟΑ έργο συμφωνία αρ 1 3 

 
 
 
 



213 
 

Εικόνα 7.(4) 5.1.1 α. Προγράμματα συναυλιών και ραδιοφωνικών εκπομπών (20) Συναυλία 
ΚΟΑ έργο συμφωνία αρ 1 4 

 
 
 
 
 



214 
 

Προσθήκη Ι1β 
 

 
Εικόνα 1 5.1.1 β. Κριτικές (1944-1950) (1) Ελληνικές Σονάτες 



215 
 

 

 
Εικόνα 2 5.1.1 β. Κριτικές (1944-1950) (2) τρίπτυχο για ορχήστρα εγχόρδων 



216 
 

 

 
 
Εικόνα 3 5.1.1 β. Κριτικές (1944-1950) (7) αναφορά στην 1η συμφωνία 



217 
 

 

 
Εικόνα 4 5.1.1 β. Κριτικές (1944-1950) (8) Τρεις Σονάτες 



218 
 

 

 
 
Εικόνα 5 5.1.1 β. Κριτικές (1944-1950) (9) μορφολογία της 1ης Συμφωνίας 



219 
 

 
 
Εικόνα 6 5.1.1 β. Κριτικές (1944-1950) (10) Η μουσική εβδομάς 

 
 
 



220 
 

 
 
 
Εικόνα 7.(1) 5.1.1 β. Κριτικές (1944-1950) 
(11) Η μουσική εβδομάς 1 

 

 
 
 
 
 
 
Εικόνα 7.(2) 5.1.1 β. Κριτικές (1944-1950) (11) 
Η μουσική εβδομάς 2 

 
 



221 
 

 
 

 
Εικόνα 8 5.1.1 β. Κριτικές (1944-1950) (12) ανάλυση της συμφωνίας 

 
 



222 
 

 
Εικόνα 9 5.1.1 β. Κριτικές (1944-1950) (14) Η Συναυλία της Ορχήστρας 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



223 
 

 
Εικόνα 10 5.1.1 β. Κριτικές (1944-1950) (15)Τρεις πιανίστες 

 



224 
 

 
Εικόνα 11 5.1.1 β. Κριτικές (1944-1950) (16)Ελληνική Συμφωνία του Γ. Παπαϊωάννου 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



225 
 

 
Εικόνα 12 5.1.1 β. Κριτικές (1944-1950) (20) Μουσική Κίνησις 



226 
 

 
Εικόνα 13 5.1.1 β. Κριτικές (1944-1950) (21) ανάλυση της 1ης Συμφωνίας 

 



227 
 

 
Εικόνα 14 5.1.1 β. Κριτικές (1944-1950) (22) κριτική στο έργο Βασίλης ο Αρβανίτης 

 



228 
 

 
Εικόνα 15 5.1.1 β. Κριτικές (1944-1950) (23) κριτική στο έργο Βασίλης ο Αρβανίτης 

 
 
 
 
 
 
 



229 
 

 
Εικόνα 16.(1) 4.1.1 β. Κριτικές (1944-1950) 
(24α) κριτική στο έργο Βασίλης ο Αρβανίτης 
εφ Βραδυνή 1 

 
Εικόνα 16.(2) 4.1.1 β. Κριτικές (1944-1950) 
(24α) κριτική στο έργο Βασίλης ο Αρβανίτης 
εφ Βραδυνή 2 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



230 
 

 
Εικόνα 17 5.1.1 β. Κριτικές (1944-1950) (24β) κριτική στο έργο Βασίλης ο Αρβανίτης εφ η Μάχη 

 
 
 



231 
 

Προσθήκη Ι1γ 
 
 

Εικόνα 1.(1) 5.1.1 γ. Διάφορες Αναφορές (1947-1954) (1) Σύγχρονοι Έλληνες Μουσικοί 1 
 
 
 



232 
 

 

Εικόνα 1.(2) 5.1.1 γ. Διάφορες Αναφορές (1947-1954) (1) Σύγχρονοι Έλληνες Μουσικοί 2 
 
 
 
 
 
 



233 
 

 

Εικόνα 1.(3) 5.1.1 γ. Διάφορες Αναφορές (1947-1954) (1) Σύγχρονοι Έλληνες Μουσικοί 3 
 
 
 
 
 
 



234 
 

 

 
Εικόνα 2 5.1.1 γ. Διάφορες Αναφορές (1947-1954) (3) παρουσίαση μουσικής συνθέσεως 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



235 
 

 

 
Εικόνα 3 5.1.1 γ. Διάφορες Αναφορές (1947-1954) (4) αναφορά (και πάλι) στο έργο Βασίλης 
Αρβανίτης 



236 
 

 
Εικόνα 4 5.1.1 γ. Διάφορες Αναφορές (1947-1954) (5) πρώτη εκτέλεση της 1ης Συμφωνίας 

 



237 
 

Εικόνα 5.(1) 5.1.1 γ. Διάφορες Αναφορές (1947-1954) (9) 1ο βραβείο της 3ης Συμφωνίας 1 
 

 
Εικόνα 5.(2) 5.1.1 γ. Διάφορες Αναφορές (1947-1954) (9) 1ο βραβείο της 3ης Συμφωνίας 2 



238 
 

 
Εικόνα 6 5.1.1 γ. Διάφορες Αναφορές (1947-1954) (10) έπαινος για το 1ο βραβείο της 3ης 
Συμφωνίας 

 



239 
 

 
Εικόνα 7 5.1.1 γ. Διάφορες Αναφορές (1947-1954) (13) Η τελευταία Συμφωνική 



240 
 

 
Εικόνα 8 5.1.1 γ. Διάφορες Αναφορές (1947-1954) (14) έπαινος για την αξιόλογη πορεία του 
καλλιτέχνη 

 



241 
 

 
Εικόνα 9 5.1.1 γ. Διάφορες Αναφορές (1947-1954) (15) Έπαινος για το έργο Ο Βασίλης ο 
Αρβανίτης 



242 
 

 
Εικόνα 10 5.1.1 γ. Διάφορες Αναφορές (1947-1954) (16) Έπαινος για το έργο Ο Βασίλης ο 
Αρβανίτης 



243 
 

 
Εικόνα 11.(1) 5.1.1 γ. Διάφορες Αναφορές (1947-1954) (17) σχόλια για το έργο Ο Βασίλης ο 
Αρβανίτης 

 

Εικόνα 11.(2) 5.1.1 γ. Διάφορες Αναφορές (1947-1954) (17) σχόλια για το έργο Ο Βασίλης ο 
Αρβανίτης 2 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



244 
 

 
Εικόνα 12.(1) 5.1.1 γ. Διάφορες Αναφορές 
(1947-1954) (18) αναφορά στο έργο του Γ. 
Παπαϊωάννου 1 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
Εικόνα 12.(2) 5.1.1 γ. Διάφορες Αναφορές 
(1947-1954) (18) αναφορά στο έργο του Γ. 
Παπαϊωάννου 2 

 
 



245 
 

 
Εικόνα 13 5.1.1 γ. Διάφορες Αναφορές (1947-1954) (19) για το έργο Ο Βασίλης ο Αρβανίτης 

 
 
 
 



246 
 

 
Εικόνα 14 5.1.1 γ. Διάφορες Αναφορές (1947-1954) (19) γενικά σχόλια για το έργο του συνθέτη 
Ο Βασίλης ο Αρβανίτης 

 
 



247 
 

Προσθήκη Ι2α 
 

Εικόνα 1.1 5.1.2 1951-1960 α. βράβευση της Συμφωνίας αρ. 3 (1) Διεθνής Διαγωνισμός 
Συνθέσεως 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



248 
 

 

 
Εικόνα 1.2 5.1.2 1951-1960 α. βράβευση της Συμφωνίας αρ. 3 (1) Διεθνής Διαγωνισμός 
Συνθέσεως 2 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



249 
 

 

Εικόνα 1.3 5.1.2 1951-1960 α. βράβευση της Συμφωνίας αρ. 3 (1) Διεθνής Διαγωνισμός 
Συνθέσεως 3 

 
 
 
 
 
 
 
 
 



250 
 

 

 
Εικόνα 2 5.1.2 1951-1960 α. βράβευση της Συμφωνίας αρ. 3 (5) πληροφορίες για τη ζωή του 



251 
 

 

 
Εικόνα 3 5.1.2 1951-1960 α. βράβευση της Συμφωνίας αρ. 3 (6) διάδοση της Ελληνικής 
σύνθεσης 

 
 
 
 
 
 
 



252 
 

 

Εικόνα 4 5.1.2 1951-1960 α. βράβευση της Συμφωνίας αρ. 3 (7) διεθνή του αναγνώριση 



253 
 

 
Εικόνα 5 5.1.2 1951-1960 α. βράβευση της Συμφωνίας αρ. 3 (9) μορφολογία των έργων 

 



254 
 

Εικόνα 6.(1) 5.1.2 1951-1960 α. βράβευση της Συμφωνίας αρ. 3 (12) Περιοδικό Μουσική 
Κίνησις 1 

 
 
 
 
 
 
 
 
 



255 
 

Εικόνα 6.(2) 5.1.2 1951-1960 α. βράβευση της Συμφωνίας αρ. 3 (12) Περιοδικό Μουσική 
Κίνησις 2 

 
 
 
 
 
 
 
 
 



256 
 

Εικόνα 6.(3) 5.1.2 1951-1960 α. βράβευση της Συμφωνίας αρ. 3 (12) Περιοδικό Μουσική 
Κίνησις 3 

 
 
 
 
 
 
 
 
 



257 
 

Προσθήκη Ι2β 
 

Εικόνα 1.(1) 5.1.2 1951-1960 β. Προγράμματα Συναυλιών (1951-1960) (5) Πυγμαλίων 1950 1 
 
 



258 
 

 
Εικόνα 1.(2) 5.1.2 1951-1960 β. Προγράμματα Συναυλιών (1951-1960) (5) Πυγμαλίων 1950 2 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



259 
 

 
Εικόνα 1.(3) 5.1.2 1951-1960 β. Προγράμματα Συναυλιών (1951-1960) (5) Πυγμαλίων 1950 3 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



260 
 

 
Εικόνα 1.4 4.1.2 1951-1960 β. Προγράμματα Συναυλιών (1951-1960) (5) Πυγμαλίων 1950 4 

 

Εικόνα 1.(5) 5.1.2 1951-1960 β. Προγράμματα Συναυλιών (1951-1960) (5) Πυγμαλίων 1950 5 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



261 
 

Εικόνα 2.(1) 5.1.2 1951-1960 β. Προγράμματα Συναυλιών (1951-1960) (6) βιογραφικά των 
συνθετών 1 

 
 
 
 



262 
 

Εικόνα 2.(2) 5.1.2 1951-1960 β. Προγράμματα Συναυλιών (1951-1960) (6) βιογραφικά των 
συνθετών 2 

 
 
 
 



263 
 

Εικόνα 3.(1) 5.1.2 1951-1960 β. Προγράμματα Συναυλιών (1951-1960) (8) Χειμωνιάτικη 
Φαντασία 1 

 
 



264 
 

Εικόνα 3.(2) 5.1.2 1951-1960 β. Προγράμματα Συναυλιών (1951-1960) (8) Χειμωνιάτικη 
Φαντασία 2 

 
 
 



265 
 

Εικόνα 3.(3) 5.1.2 1951-1960 β. Προγράμματα Συναυλιών (1951-1960) (8) Χειμωνιάτικη 
Φαντασία 3 

 
 



266 
 

Εικόνα 3.(4) 5.1.2 1951-1960 β. Προγράμματα Συναυλιών (1951-1960) (8) Χειμωνιάτικη 
Φαντασία 4 



267 
 

Εικόνα 4.(1) 5.1.2 1951-1960 β. Προγράμματα Συναυλιών (1951-1960) (11) 1η εκτέλεση 1 
 
 
 
 
 
 
 



268 
 

Εικόνα 
4.(2) 5.1.2 1951-1960 β. Προγράμματα Συναυλιών (1951-1960) (11) 1η εκτέλεση 2 

 
 
 
 
 
 
 



269 
 

 
Εικόνα 4.(3) 5.1.2 1951-1960 β. Προγράμματα Συναυλιών (1951-1960) (11) 1η εκτέλεση 3 

 

 
Εικόνα 4.(4) 5.1.2 1951-1960 β. Προγράμματα Συναυλιών (1951-1960) (11) 1η εκτέλεση 4 

 



270 
 

Εικόνα 5.(1) 5.1.2 1951-1960 β. Προγράμματα Συναυλιών (1951-1960) (21) Κονσέρτο 1η 
εκτέλεση 1 

 
 
 
 
 
 



271 
 

 
Εικόνα 5.(2) 5.1.2 1951-1960 β. Προγράμματα Συναυλιών (1951-1960) (21) Κονσέρτο 1η 
εκτέλεση 2 

 
 
 
 
 
 
 



272 
 

 
Εικόνα 5.(3) 5.1.2 1951-1960 β. Προγράμματα Συναυλιών (1951-1960) (21) Κονσέρτο 1η 
εκτέλεση 3 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



273 
 

Εικόνα 6.(1) 5.1.2 1951-1960 β. Προγράμματα Συναυλιών (1951-1960) (27) Κουρσάρος 1 
 



274 
 

Εικόνα 6.(2) 5.1.2 1951-1960 β. Προγράμματα Συναυλιών (1951-1960) (27) Κουρσάρος 2 
 



275 
 

 
Εικόνα 6.(3) 5.1.2 1951-1960 β. Προγράμματα Συναυλιών (1951-1960) (27) Κουρσάρος 3 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



276 
 

Εικόνα 7.(1) 5.1.2 1951-1960 β. Προγράμματα Συναυλιών (1951-1960) (29) Συμφωνία αρ. 3 1 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



277 
 

Εικόνα 7.(2) 5.1.2 1951-1960 β. Προγράμματα Συναυλιών (1951-1960) (29) Συμφωνία αρ. 3 2 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



278 
 

Εικόνα 7.(3) 5.1.2 1951-1960 β. Προγράμματα Συναυλιών (1951-1960) (29) Συμφωνία αρ. 3 3 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



279 
 

Εικόνα 7.(4) 5.1.2 1951-1960 β. Προγράμματα Συναυλιών (1951-1960) (29) Συμφωνία αρ. 3 4 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



280 
 

Εικόνα 7.(5) 5.1.2 1951-1960 β. Προγράμματα Συναυλιών (1951-1960) (29) Συμφωνία αρ. 3 5 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



281 
 

 
Εικόνα 8.(1) 5.1.2 1951-1960 β. Προγράμματα Συναυλιών (1951-1960) (30) Το καταστατικό 1 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



282 
 

 
Εικόνα 8.(2) 5 
.1.2 1951-1960 β. Προγράμματα Συναυλιών (1951-1960) (30) Το καταστατικό 2 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



283 
 

 
Προσθήκη ΙΙ1α 

 

Εικόνα 1 5.2.1 α. 1961-1970 (1) Γιάννης Παπαϊωάννου 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



284 
 

 

 
Εικόνα 2 5.2.1 α. 1961-1970 (2)Μουσικές νεολαίες 

 
 
 
 



285 
 

 

 
Εικόνα 3.(1) 5.2.1 α. 1961-1970 (3) Μουσική Εβδομάς 1 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



286 
 

 

 
Εικόνα 3.(2) 5.2.1 α. 1961-1970 (3) Μουσική Εβδομάς 2 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



287 
 

 

 
Εικόνα 4 5.2.1 α. 1961-1970 (4) Μουσική Εβδομάς 

 
 
 
 



288 
 

 

 
Εικόνα 5 5.2.1 α. 1961-1970 (5) Μουσική Εβδομάς 



289 
 

 

Εικόνα 6 compine 5.2.1 α. 1961-1970 (7) Γιάννη Α. Παπαϊωάννου 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



290 
 

 

Εικόνα 6.(1)  5.2.1 α. 1961-1970 (7) Γιάννη Α. Παπαϊωάννου 1 
 



291 
 

 

 
Εικόνα 6.(2)  5.2.1 α. 1961-1970 (7) Γιάννη Α. Παπαϊωάννου 2 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



292 
 

 
Προσθήκη ΙΙ1β 

 

Εικόνα 1.(1) 5.2.1 β. 1961-1970 (1) Ινδία. Σουίτα 1 



293 
 

 

Εικόνα 1.(2) 5.2.1 β. 1961-1970 (1) Ινδία. Σουίτα 2 
 



294 
 

Εικόνα 1.(3) 5.2.1 β. 1961-1970 (1) Ινδία. Σουίτα 3 
 



295 
 

Εικόνα 2.(1)  5.2.1 β. 1961-1970 (8)Συμφωνία αρ. 4 Α εκτέλεση 1 
 
 
 
 
 
 
 



296 
 

Εικόνα 2.(2) 5.2.1 β. 1961-1970 (8)Συμφωνία αρ. 4 Α εκτέλεση 2 
 
 
 
 
 
 
 



297 
 

Εικόνα 2.(3) 5.2.1 β. 1961-1970 (8)Συμφωνία αρ. 4 Α εκτέλεση 3 
 
 
 
 
 
 
 



298 
 

Εικόνα 2.(4) 5.2.1 β. 1961-1970 (8)Συμφωνία αρ. 4 Α εκτέλεση 4 
 
 
 
 
 
 
 



299 
 

Εικόνα 3.(1) 5.2.1 β. 1961-1970 (18) στη μνήμη του Γιάννη Χρήστου 1 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



300 
 

Εικόνα 3.(2) 5.2.1 β. 1961-1970 (18)στη μνήμη του Γιάννη Χρήστου 2 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



301 
 

Προσθήκη ΙΙ2α 
 

 
Εικόνα 1 5.2.2 α. 1971-1980 (2) Η παρλάτα του Αρλεκίνου 

 
 
 
 
 
 
 
 



302 
 

Εικόνα 2.(1) 5.2.2 α. 1971-1980 (9) 3ο Πορτραίτο 1 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



303 
 

Εικόνα 2.(2) 5.2.2 α. 1971-1980 (9) 3ο Πορτραίτο 2 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



304 
 

Εικόνα 3.(1) 5.2.2 α. 1971-1980 (11)Συμφωνία Αρ. 5 1 
 



305 
 

Εικόνα 3.(2) 5.2.2 α. 1971-1980 (11)Συμφωνία Αρ. 5 2 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



306 
 

Εικόνα 3.(3) 5.2.2 α. 1971-1980 (11)Συμφωνία Αρ. 5 3 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



307 
 

Εικόνα 3.(4) 5.2.2 α. 1971-1980 (11)Συμφωνία Αρ. 5 4 
 

Εικόνα 3.(5) 5.2.2 α. 1971-1980 (11)Συμφωνία Αρ. 5 5 



308 
 

Προσθήκη ΙΙ2β 
 

Εικόνα 1 5.2.2 β. 1971-1980 (1) προσκεκλημένος στο σπίτι του Brahms 
 
 



309 
 

Εικόνα 2 5.2.2 β. 1971-1980 (2) Ηχομορφές 
 
 
 
 
 
 
 
 



310 
 

 
 
Εικόνα 3. 5.2.2 β. 1971-1980 (4) Ανοιχτή επιστολή 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



311 
 

Εικόνα 4 5.2.2 β. 1971-1980 (7) Reutlingen Generalanzeiger 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



312 
 

 
Εικόνα 5 5.2.2 β. 1971-1980 (8) Reutlingen Nachrichten 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



313 
 

 

Εικόνα 6 5.2.2 β. 1971-1980 (10) Ruhr - Nachrichten 
 
 
 
 
 
 



314 
 

Εικόνα 7 5.2.2 β. 1971-1980 (11) Westdeutsche Allgemeine 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



315 
 

Προσθήκη ΙΙ3α 
 

Εικόνα 1.(1) 5.2.3 α. 1981-1987 (1) φιλαρμονική Βρέμης 
 
 
 
 



316 
 

 
Εικόνα 1.(2) 5.2.3 α. 1981-1987 (1) φιλαρμονική Βρέμης 2 

 
 
 
 
 
 



317 
 

Εικόνα 2 5.2.3 α. 1981-1987 (2) Bremer Nachricten 
 
 
 



318 
 

Εικόνα 3.(1) 5.2.3 α. 1981-1987 (4α) Weser - Kurier 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



319 
 

 
Εικόνα 3.(2) 5.2.3 α. 1981-1987 (4β) Μεσημβρινή 

 



320 
 

Προσθήκη ΙΙ3β 
 

Εικόνα 1 5.2.3 β. 1981-1989 (5) Κουρσάρικοι χοροί 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



321 
 

Εικόνα 2.(1) 5.2.3 β. 1981-1989 (7) Πυγμαλίων 1 
 
 
 
 
 
 



322 
 

Εικόνα 2.(2) 5.2.3 β. 1981-1989 (7) Πυγμαλίων 2 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



323 
 

Εικόνα 3.(1) 5.2.3 β. 1981-1989 (9) Ο Φωτοφράκτης 1 
 
 
 
 
 



324 
 

Εικόνα 3.(2) 5.2.3 β. 1981-1989 (9) Ο Φωτοφράκτης 2 
 
 
 
 
 



325 
 

Εικόνα 4.(1) 5.2.3 β. 1981-1989 (12) επαινετικά σχόλια μαθητών 1 
 
 
 
 
 



326 
 

Εικόνα 4.(2) 5.2.3 β. 1981-1989 (12) επαινετικά σχόλια μαθητών 2 
 
 
 
 
 
 



327 
 

Εικόνα 4.(3) 5.2.3 β. 1981-1989 (12) επαινετικά σχόλια μαθητών 3 
 
 
 
 
 
 



328 
 

Εικόνα 4.(4) 5.2.3 β. 1981-1989 (12) επαινετικά σχόλια μαθητών 4 
 
 
 
 
 
 



329 
 

Εικόνα 4.(5) 4.2.3 β. 1981-1989 (12) επαινετικά σχόλια μαθητών 5 
 
 
 
 
 
 



330 
 

Εικόνα 5.(1) 5.2.3 β. 1981-1989 (21) Κονσερτίνο 1 
 
 
 
 
 
 
 
 



331 
 

Εικόνα 5.(2) 5.2.3 β. 1981-1989 (21) Κονσερτίνο 2 
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